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propostas, e esses refletem a efervescéncia do pensamento teérico de um corpo docente nao
homogeneizado, que integra ensino e pesquisa em suas praticas, comprometido com o

trabalho que realiza e em busca de aprimoramento.

3.3. O ensino da arte no campus Centro: metodologias e experiéncias

Figura 30: Alunos do 9° ano de 2012 pintando no pétio da escola. Fonte: Fotografia de Greice Cohn.

Optamos pelo termo metodologias (ao invés de métodos) para discorrer sobre o ensino
de arte que realizamos no campus Centro, por nos identificarmos com a visdo de metodologia
como “constru¢do, por parte do professor, de propostas de aulas e agdes a partir do
conhecimento dos fundamentos ou premissas de métodos, propostas ou abordagens
divulgadas” (PIMENTEL, 2010, p. 212)**°. No campus Centro se situa a primeira sede do

Colégio, um prédio®° histdrico, patriménio arquitetural do perfodo imperial brasileiro.

%% pPimentel, pensando o ensino da arte nesse inicio de século, diferencia os termos método e metodologia.
Segundo a pesquisadora, “a aplicagdo de um método ndo supde necessariamente o conhecimento de seus
principios, mas sim a aplicacdo de sequéncias de ac¢Bes ou formulas cuja aplicacdo deve levar a um resultado
pretendido. [...] Assim, os métodos estdo a disposicao de todos, mas a metodologia é criada por cada professor a
cada proposta de trabalho nas aulas de Arte” (PIMENTEL, 2010, p. 212).

30«0 prédio localizado na Avenida Marechal Floriano [..] possui uma riqueza arquitetonica e historica
inigualavel. Na época da fundacdo do Colégio, o prédio foi reformado pelo arquiteto francés Grandjean de
Montigny. Em 1874, o edificio foi ampliado por Francisco Joaquim Bethencourt da Silva, discipulo de
Montigny, dando a escola sua atual fachada em Estilo Neocléssico. [...] Em 1983, o prédio foi tombado pelo
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Devido ao pequeno numero de salas e a disposicdo arquitetdnica, esse campus atende apenas
ao segundo segmento do Ensino Fundamental (6° ao 9° ano) e ao Ensino Médio. Ha uma sala
ambiente espacosa para a disciplina Artes Visuais — formada por duas salas geminadas: uma,
para guardar materiais e trabalhos, com armarios, tanques e prateleiras; e a outra, com mesas
grandes e cadeiras para a os alunos trabalharem —, que é utilizada pelas professoras®** lotadas
nesse campus, em suas aulas. Faremos a seguir um relato de nossa experiéncia pessoal com o
ensino da arte nesse campus, uma trajetéria que remonta ao ano de 1992, quando prestei meu
primeiro concurso para o Colégio.

Toda minha experiéncia com o ensino da arte no CPII se realizou no campus Centro®*
— mais especificamente, com 0 9° ano do E.F. e a 12 série do E.M —, onde, desde 2005, venho
desempenhando também a funcéo de Coordenadora Pedagdgica de Artes Visuais®*. Ao
contréario dos programas do “Pedrinho” *** — onde os diferentes movimentos artisticos sdo
abordados a partir dos eixos tematicos trabalhados — os programas do segundo segmento do
E.F.(chamado também de “Pedrdo”) sdo estruturados pelo percurso cronoldgico da Historia da
Arte ocidental (embora no 6° ano, o programa aborde também as Artes africanas, indigenas,
da Pré-historia e a Arte egipcia, o eixo norteador do cronograma ainda é a Historia da Arte
ocidental)***.

As trés professoras lotadas nesse campus dividem as séries que tém as artes visuais no
curriculo (6° ao 9° ano do E.F. e 12 série do E.M.). Apesar da unificacdo dos programas para
todos os campi, nos cursos realizados em cada campus, sempre teodrico-praticos, 0sS
professores tém a liberdade de organizar e planejar uma abordagem pessoal dos conteddos e
praticas a serem desenvolvidas, o que pode resultar num panorama de metodologias e préaticas
variadas, se for feito um quadro comparativo horizontal entre as aulas de Artes nos diversos

campi escolares.

Patrimbnio  Histérico e Cultural” (informagdes obtidas no site do Colégio. Disponivel em:
http://www.cp2.912.br/campi/centro.html. Acesso em: 17 de agosto de 2015).

%1 Até 2014 apenas duas professoras lecionavam nas séries do campus Centro, mas, a partir de 2015, trés
professoras passaram a compor a equipe de Artes Visuais desse campus, sendo que a coordenadora pedagogica
tem uma carga menor de sala de aula.

%2 Durante os anos em que lecionava Desenho Geométrico, como relatado na Introdugdo dessa tese, ministrei
aulas também nas entdo “Unidades Escolares” Humaita e Sdo Cristdvédo.

3 Em funcdo da licenca para estudos concedida para a escrita dessa tese de doutorado, fui substituida, nos anos
de 2014 e 2015, na coordenagédo pedagdgica, pela Prof? Tatiana Caldeira.

%44 Os Planos de Curso do Ensino Fundamental das Séries Iniciais sio apresentados no Anexo | dessa

tese.

%% Essa énfase dos programas na Histéria da Arte e em sua cronologia (detalhada no Anexo D dessa tese) tem
sido alvo de conflitos e discussdes entre os professores do departamento nos Ultimos anos.


http://www.cp2.g12.br/campi/centro.html
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Embora reconhecamos que todo o percurso trilhado pelo aluno no curriculo de Artes
da escola, desde seu ingresso®*, interfere no processo de aprendizagem vivenciado por ele no
Ensino Médio — ultima série curricular de Artes Visuais na escola, segmento observado nessa
pesquisa —, vamos nos ater nesse relato apenas as praticas realizadas no 9° ano do E.F. e na 12
série do E.M., a fim de esclarecer questdes inerentes as metodologias de ensino-aprendizagem
da arte diretamente relacionadas a producdo dos trabalhos aqui analisados, uma vez que sao
desenvolvidas pela professora/autora dessa tese.

No nono ano®’, conforme detalha o programa, nos concentramos nas rupturas e
tradicdes que perpassam a arte da passagem do século XIX para o XX, e para tal séo
abordados movimentos artisticos como o0 Impressionismo, o Pré-Modernismo e o0
Modernismo (europeu e brasileiro). Na 12 série**® do E.M., 0 programa se concentra na arte
contemporanea, abordando a conceituacdo da arte; a conceituacdo da estética contemporanea
(em contraponto com as estéticas classica e moderna); e a funcdo social da arte na
contemporaneidade. Apesar da diferenca considerdvel que ha entre trabalhar em sala de aula
com 17 alunos e trabalhar com 35, os principios que estabelecemos para nortear as

metodologias de trabalho em ambas as séries sdo 0s mesmos.

3.3.1. A imagem como ponto de partida

O rio que fazia uma volta atras de nossa casa era a
imagem de um vidro mole que fazia uma volta atras
de casa.

Passou um homem depois e disse: Essa volta que o
rio faz por tras de sua casa se chama enseada.

N&o era mais a imagem de uma cobra de vidro que
fazia uma volta atras de casa.

Era uma enseada.

Acho que 0 nome empobreceu a imagem.

Manoel de Barros (2015, p. 85)

3% Alguns alunos ingressam na escola no “Pedrinho”, tendo usufruido de todo curriculo de Artes que a escola
oferece. Outros sdo concursados e seu ingresso se da no 6° ano, tendo vivenciado na escola apenas 0s programas
do “Pedrao”. H4 ainda os que ingressam no concurso para o Ensino Médio, chegando no Colégio com pouca ou
nenhuma vivéncia no ensino da arte (segundo seus relatos, os que vém do ensino privado s6 tem Artes até o 6°
ou 7° ano do Ensino Fundamental, e os que vém do ensino publico, tiveram experiéncias variadas entre Artes
Cénicas, Musica e Arte Visuais). Essa heterogeneidade de vivéncias anteriores com o ensino da arte resulta, no
corpo discente das turmas de 12 série do Ensino Médio, um repert6rio de experiéncias pregressas bastante
diferenciado.

347 Nessa série os alunos tém, em sua maioria, entre 14 e 15 anos de idade.

348 Na primeira série do Ensino Médio, a maioria dos alunos tem entre 15 e 16 anos de idade.
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Figura 31: Alunos observando obra de arte durante a visita & Exposi¢cdo Entretempos, na Galeria Largo das Artes,
2010. Fonte: Fotografia de Flavio Colker, um dos artistas expositores.

Ao longo desses quinze anos de experiéncia com o ensino da arte no Colégio Pedro I,

fui, como professora e pesquisadora, construindo uma metodologia de trabalho®*

que tem
sempre como ponto de partida o encontro com a imagem. Baseando-me, principalmente, nos
estudos de Ana Mae Barbosa, trabalho numa linha em que a “leitura do significante”
(BARBOSA, 2007, p.71)*" ¢ tdo valorizada quanto a “leitura do significado”, acreditando
gue é no encontro com a imagem e a partir dela — e dos contextos por ela evocados — que 0s
conceitos e as questdes emergem: que materiais foram utilizados e o que eles nos dizem;
como foram dispostos e relacionados os elementos visuais e composicionais; que opgoes fez o
artista e que efeitos essas op¢des produzem em néds, espectadores; a que ideias essas escolhas

podem se relacionar, considerando o contexto histdrico, social e antropoldgico no qual se

%9 Nao por acaso, a metodologia que desenvolvemos em nossas praticas de sala de aula, se baseia nos estudos e
realizacdes dos trés campos que compdem essa pesquisa: no campo da arte-educacdo (nos estudos de Barbosa e
de arte-educadores como Feldman, Efland, Parsons, Ostrower e Eisner); no campo do cinema (na pedagogia
godardiana e no construtivismo de sua montagem); e, no campo da arte, de forma mais ampla (na arte
contemporanea, em suas quebras de padrdes e seu convite a um espectador ativo), como mencionamos desde a
Introducdo dessa tese.

350 Barbosa, ao apresentar diferentes metodologias de introducdo da imagem no ensino da arte (2007, Cap.3),
compara os métodos de Edmund Feldman (FELDMAN, Edmund Burke. Becoming Human Through Art. New
Jersey: Prentice Hall, 1970) e Monique Briére (BRIERE, Monique. Art Image 5. New York: Art Image
Publications Inc, 1988) — nos quais considera predominar a leitura do significado — com o de Rosalind Ragans
(RAGANS, Rosalind. Arttalk. Mission Hill, California: Glencoe Publishing Company, 1988), que prioriza a
leitura do significante, concentrando a analise na prépria forma como se constitui a obra.
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situa a producdo dessa obra; como esse contexto se relaciona com 0 nosso; como nos o
percebemos.

Essa concepcdo se baseia na crenga de que “o tempo fenomenologico ¢ mais
importante para a aprecia¢do que o tempo historico” (ibid, p. 96). Se nosso papel € aproximar
o0 aluno da arte, criar condicGes para a experiéncia estética e potencializar o dialogo entre os
alunos e as obras, precisamos lembrar que a histdria se torna presente e € ressignificada no ato
de leitura e a partir do ponto de vista observado. A obra de arte “¢ recriada a cada vez que ¢é
esteticamente experimentada” (DEWEY, 2010, p. 219) e a construcéo de significados advém
desse tempo fenomenoldgico de fruicdo das formas e gestos ali implicados. Nessa concep¢éo,
a forma de apresentacdo importa tanto quanto o que se apresenta. E o método comparativo e
dialético entre obras diversas (pertencentes a diferentes momentos histdrico-culturais e com
diferentes propostas estéticas) se mostra muito eficaz para a percepcdo das formas, dos
contextos e de suas relacdes com os significados das obras artisticas.

Efland ressalta que “a fungdo das artes, através da historia cultural humana, tem sido ¢
continua a ser a de constru¢do de realidade” (2005, p. 183). Fazendo uma reflexdo sobre as
relacBes entre arte, cognicdo e educacéo, o arte-educador situa o papel-chave da arte-educacao
no campo do “pensar sobre os sentimentos” (ibid, p. 186), considerando que a capacidade de
analisar e interpretar uma obra “amadurece quando o ensino intencionalmente organiza
situacOes que provoquem o desenvolvimento do poder da mente, incluindo imaginacgéo, por
meio da criagdo e da reflexdo” (ibid, p. 187).

Ao apresentar as obras aos alunos pretendo estar organizando as situacdes de
provocacdo mencionadas pelo arte-educador, ativando a imaginacdo e a reflexdo dos
estudantes. Mas, acredito que 0s conceitos que emergem dessa visualizacdo devem ser
construidos em conjunto, partindo dos caminhos percorridos pela propria percepcdo dos
estudantes (como exemplificado na préatica citada no Capitulo 1) e das questdes que esse
encontro problematizado engendrar. Parto do principio também de que pratica e teoria se dao
de forma indissociavel e completamente imbricada no ensino da arte. Supor que a préatica se
realiza somente no fazer artistico € um equivoco, ela estad presente em todo 0 processo: na
visualizagdo das obras, nas conversas que dai surgem, nas pesquisas realizadas no extracampo
escolar — quando, em casa ou nas ruas, o aluno observa coisas que se relacionam ao que foi
visto e falado em sala de aula, quando busca informacdes que melhor expliqguem as questdes
levantadas, etc. A préatica é a experiéncia do encontro com a arte, e se realiza nas diversas
maneiras que esse encontro acontece, e a memoria e a imaginacdo sao parte desse encontro.

Ao mesmo tempo, a teoria € tecida nesse processo de construgdo de significados, a partir das
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formulacGes e reflexdes que a experiéncia propicia e provoca, incluindo conversas e leituras.
Descrevemos a seguir uma pratica introdutdria do curso do nono ano para ilustrar o aspecto
construtivo da metodologia de trabalho realizada.

Na primeira aula do curso proponho uma atividade que anuncia o que considero ser
um conceito fundamental a ser trabalhado na aprendizagem da arte, e que, nessa serie, 0S
estudantes tém maturidade para compreender. Peco que os alunos, voluntaria e
individualmente, venham ao quadro e fagcam um desenho, qualquer desenho, que vai
permanecer no quadro até o final do jogo®™*. Um pouco timidos, no inicio, eles comecam a se
candidatar a vir, sabendo que tém liberdade para desenhar o que quiserem, com uma Unica
ressalva: ndo é permitida a repeticdo tematica nos desenhos que surgirem. Se, por exemplo,
uma arvore ja foi desenhada por um aluno, os proximos desenhos ndo devem representar uma
arvore de novo.

Ao final da primeira parte da aula, o quadro estara cheio de imagens feitas a giz,
representando flores, arvores, figuras humanas, simbolos esportivos, personagens ou icones
de producdes culturais midiaticas, meios de transporte, casas, animais, personagens
mitoldgicos, objetos variados, etc. Passamos, entdo, para a segunda etapa dessa dinamica:
peco que eles classifiquem as imagens feitas, que categorizem cada uma num conceito mais
amplo. Resulta dessa categorizacdo, temas como, mitologia, o ser humano, 0 meio ambiente
natural, o meio ambiente construido, amor, cultura, morte, trabalho, sentimentos, lazer, etc.
Muitas vezes, mais de um desenho se inclui nas categorias estabelecidas. O que fago a seguir
é revelar-lhes que, nesse inocente e ludico exercicio escolar, em cerca de 50 minutos, eles
evocaram todos os temas fundamentais que a arte, desde o inicio de sua existéncia, vem
abordando e representando. Que nesses despretensiosos e improvisados desenhos, eles
evocaram 0s grandes temas sobre 0s quais os artistas, em todas as histérias das artes, sempre
se debrucaram.

Um siléncio se faz nesse momento. Percebo sempre que essa observagao provoca certo
assombro. Talvez, pela constatacdo do que foi dito, a partir de uma répida revisdo dos

conhecimentos adquiridos sobre a histéria da arte®?

. Mas, talvez haja ainda outra razdo para
esse assombro: a deshierarquizacdo implicita nessa constatacdo. Nessa observacao, proponho

uma reflexdo horizontal entre a expressao grafica dos alunos e as producdes artisticas que se

351 Apesar de ter um carater ludico, essa pratica ndo contém nenhum aspecto competitivo, por isso o termo jogo
esta grifado.

%2 Os alunos estudaram, nos anos anteriores: a arte da pré-histéria; do Egito antigo; as artes africanas e
indigenas; a arte da antiguidade cléssica; da idade média; do Renascimento; do Barroco europeu; do periodo
colonial, do Barroco e do academicismo brasileiro, tendo, portanto, um repertorio de conhecimento que lhes
permite fazer essa revisao.
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fizeram ao longo dos tempos e em diversas sociedades; um dialogo entre formas
representativas e narrativas visuais diversas e deshierarquizadas. Essa perspectiva pressupde o
reconhecimento de sua condicdo (dos alunos) como seres ativos, inteligentes e sensiveis;
cidaddos do mundo, situados numa sociedade especifica e pertencentes a corrente incessante
da historia da humanidade. Ao invés de serem vistos apenas como aprendizes numa sala de
aula a observar — pela janela — 0 mundo dos adultos, dos artistas, dos senhores de verdades ja
estabelecidas, eles sdo convidados a perceber a si mesmos como parte de um fluxo, onde
criadores e fruidores compartilham a “floresta das coisas” (RANCIERE, 2010, p. 20).

No instante seguinte, lanco a pergunta: se os temas fundamentais trazidos pelos
artistas desde os primdrdios da historia da arte continuam presentes numa sala de aula do Rio
de Janeiro, no século XXI, se 0 que nos mobilizava como seres humanos e provocava nossa
expressividade outrora e alhures continua a nos mobilizar hoje, entdo, podemos dizer que
nada mudou desde o inicio da historia da arte até os nossos dias? O que faz a diferenca entre
as diversas manifestacGes artisticas ao longo de toda histéria da arte e das variadas
sociedades? Esse jogo introdutério tem o objetivo de propiciar uma reflexdo sobre o que
realmente muda incessantemente na arte e também na vida: a forma como as coisas Sao
abordadas, representadas, problematizadas; e a relagdo que temos com elas.

E “o como”, mais do que “o qué”, o que vai nos interessar quando estudamos arte.
Como nos diz Bachelard, “o mundo ndo é da ordem do substantivo, mas da ordem do
adjetivo” (2008, p. 152), sendo o adjetivo (0 como), o responsavel pela subjetividade, pela
poética e significacdo de uma imagem, € 0 como que traz o ponto de vista individual, a forma
Unica de ver e expor uma determinada situacdo. E o como o responsavel pelos diferentes
olhares e significagbes das realidades do mundo, ¢ ele que cria novas realidades. E no como,
portanto, que vamos nos concentrar em nossas aulas, tanto na anélise das obras a serem vistas,
como na producdo artistica de cada um. Estd anunciado, entdo, o conceito central do curso:
como se manifesta a arte na passagem do século X1X para 0 XX? O que muda nos seus modos
representativos e expressivos? Como as formas artisticas pensaram e criaram 0 pensamento
do século XX, no qual todos nds nascemos>?

Nessa perspectiva apresento-lhes, algumas aulas mais adiante, a videoinstalagéo
Ruptura e Tradicdo: Passagens pelo seculo XIX e XX, realizada no &mbito do mestrado. Um
material que, como mencionamos na Introducdo, foi produzido com o intuito de investigar

novas formas (o como, de novo) de apresentar, a partir das imagens em movimento, as

%53 Reconheco que nos préximos anos ndo poderei mais formular essa Gltima pergunta dessa forma, pois os
préximos alunos ndo terdo mais nascido no século XX.
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transformacdes artisticas que se processaram nesse periodo. Quando entro com os alunos na
sala de multimeios®™*, percebo algumas reacées comuns neste tipo de aula. Uns se animam
(Oba, sala escurinha, adoro cineminha!). Outros se recostam nas cadeiras, numa atitude
passiva de receptividade diante das imagens em movimento. O primeiro momento de
estranheza acontece quando eles percebem que ha duas projecdes dispostas lado a lado diante
deles. Perguntas como “Por que duas telas? Sera que é para todo mundo ver bem, de
qualquer posi¢do da sala?” s6 cessam quando, apds os créditos iniciais, as duas imagens se
diferenciam. Imediatamente, isso inicia uma mudanca de postura na cadeira. Gradativamente,
0 desafio de decifrar imagens simultaneas e de montar o quebra-cabeca proposto por uma
apresentacdo multifacetada e fragmentada, comeca a provocar nos alunos uma postura

espectatorial mais atenta e participativa.

Ao final da projecdo surgem perguntas, confirmando o carater construtivista desta
abordagem. Perguntas que permanecerdo no ar para serem, aos poucos, amadurecidas e
respondidas no processo de aprendizagem, uma vez que “o saber ¢ interrogacdo antes que
resposta, exercicio continuo de inseguridade” (FRANGE, 2005). Apds conversarmos sobre o
material visto, os alunos escrevem, em duplas, sobre o que viram. Ao contrario do que ja
observamos em relat6rios®> escritos sobre outros materiais videograficos®® — nos quais a
énfase dada ao que era dito (ao texto do video) era predominante —, no que se refere a Ruptura
e Tradicdo..., a referéncia as imagens vistas, assim como & forma de apresentagdo da obra,

sobressai:

Muitas vezes, somente ao ver certa obra vocé entende muito mais do que ao
ler um texto ou poesia.

G.P. e LV. (8" série/2004)

O filme apresentou a ruptura da Arte na virada do século XX, principalmente
depois da inven¢do da maquina fotografica. A forma de apresentacdo também
mostra essa ruptura, com a tela dividida em duas, 0 que torna bem mais
dindmica.

R. B. e W.C. (8" série/2004)

%% Nos Gltimos anos, com os equipamentos audiovisuais portateis doados pelo MEC, ndo tem sido mais
necessario o deslocamento dos alunos para as salas de multimeios para as aulas de proje¢do de imagens/sons,
sendo essas aulas audiovisuais possiveis nas prdprias salas de aula.

%5 Apresentamos no Anexo J dessa tese, o modelo de questionario realizado apés a visualizacdo da
videoinstalacdo Ruptura e Tradig&o.

%6 Antes do inicio da pesquisa sobre o potencial pedagégico das imagens em movimento, iniciada no mestrado,
eu ja buscava materiais videograficos sobre arte, tendo apresentado varios documentarios em sala de aula,
produzidos por iniciativas diversas, como por exemplo, o video Isto € arte?(Itad Cultural, 2000), a fim de
potencializar ou contextualizar o que seria abordado em aula.
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Podemos ver uma enorme diferenca entre o quadro Monalisa de Leonardo Da
Vinci e os quadros de Picasso. O quadro de Da Vinci transmite a sensacdo de
semelhanca, de um espelho. O quadro de Picasso mistura cores e formas
diferentes do normal, transmitindo uma extroverséo.

D. P. (T. 803/2005)

Eu tive algumas ddvidas sobe a video-instalacdo. Por que o entrevistado
aparece em preto e branco? Por que as frases que aparecem ficam piscando?
M..B. (T. 801/2005)

Quando a maquina fotogréfica é citada, da-se a entender que o retrato é a
copia da pessoa [...] A foto pode ser considerada arte? Ou apenas coOpia?
Quando um pintor retrata alguém, usa sua experiéncia, sua histéria, sua
técnica. Isso atrapalharia a ‘questionavel’ copia? O pintor pode dar sua
opinido, mas ha sempre alguém a questionar outro pintor ou obra, ou sendo a
arte seria apenas uma copia!

V. A.e V.F.(T. 801/2005)

Um dos efeitos mais impactantes foi o enfoque nos olhos de Picasso. O
“close” no interior de seus olhos parece dar alguma forca viva, que demonstra
a expressividade do artista. Em uma tela estdo os olhos de Picasso, e em outra
aparecem obras do artista.

V.D. e G.D.(1° série/2004)

No inicio, n6s ndo entendemos direito o “espirito da coisa”, nas conforme foi
passando, foi ficando muito bacana, facilita, ndo a aprendizagem, como num
estudo comum, mas a compreensdo de certos conceitos da Arte [...].

K.dos S. e R. B.L. (8" série/2004)

A forma pela qual o tema foi apresentado, a video-instalagdo, foi interessante.
As vezes, um pouco confusa, pois temos que prestar atengdo nas duas telas.
Outro ponto interessante foi o fato da sobreposicao de obras, fotos e imagens,
assim como outros recursos usados.

J.S. e N.M. S.(8% série/2004)

A referéncia as formas, tanto das obras mostradas na videoinstalacdo, como da propria
videoinstalacdo, é frequente nos relatos dos estudantes. E a partir das formas que a
sensibilidade e o raciocinio s&o afetados. Seus depoimentos mencionam as cores, a montagem
(“em uma tela estdo os olhos de Picasso, € em outra aparecem obras do artista”; “sobreposicao
de obras”); os enquadramentos (“o close nos olhos de Picasso”); a simultaneidade (“temos
que prestar aten¢do nas duas telas”); os contrastes (“enorme diferenca entre o quadro
Monalisa de Leonardo Da Vinci e os quadros de Picasso”); e também o carater nédo
conclusivo dos conceitos evocados, perceptivel nas perguntas que permanecem no ar. A

videoinstalacdo Ruptura e Tradic&o... é o primeiro contato que os alunos tém, em sala de aula,
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com a videoarte, ainda no 9° ano®’

. A montagem construtivista desse material, que convida o
espectador a pensar sobre as associagdes e 0s contrastes apresentados, incita a participagéo do
espectador, antecipando a experiéncia de encontro com a videoarte.

No que diz respeito ao contato com as imagens em movimento no 9° ano, outro
material apresentado é o filme O Mistério de Picasso (Le Mystére Picasso, Henri-Georges
Clouzot, 1956)*° que, além de possibilitar, de certo modo, uma aprendizagem por
“observacdo ¢ contaminagdo diretas” (BERGALA, 2008, p. 179) — uma vez que esse filme
permite que se veja um artista trabalhando —, se afirma, ele proprio, como uma obra a ser
observada. Segundo Bazin, o filme de Clouzot constitui uma “segunda revolug¢do do filme
sobre arte” (BAZIN, 1991, p.179)%*°, ao eliminar “qualquer elemento biografico descritivo ou
didatico (ibid, p. 182), e mostrar, ao invés de explicar. Ao filmar o artista pintando e revelar
as formas e as cores surgindo nas telas, o cineasta expGe o processo de transformacédo que
uma pintura envolve, dando a ver, como sempre quis o artista, “os quadros que estao sob os
quadros” (ibid, p. 181)*®°. Esse filme traz a pintura em seu estado bruto e sensivel, pois ai

nada acontece, pelo menos nada sendo a duracdo da pintura. [...] A acéo, se
existe acdo, [...] ela é metamorfose pura e livre, [...] a apreensdo direta, que se
tornou sensivel pela arte, da liberdade do espirito. [...] O espetaculo enquanto
tal é, entdo, a fascinacdo pelo surgimento das formas, livres e em estado
nascente (ibid, p. 182).

Destacamos no filme de Clouzot, especificamente, a possibilidade de testemunhar o
surgimento das formas — que, como identifica Bazin, produz uma fascinagdo — e a
disponibilidade e o despojamento da atitude criativa de Picasso, responsaveis pela constante
metamorfose das telas ali mostradas. Ambos, a fascinagdo pelas formas e o testemunho da

disponibilidade do artista, sdo importantes ensinamentos a serem trabalhados com os alunos,

%7 Na série seguinte, quando entram em contato com as obras videograficas dos artistas, essa experiéncia
frequentemente é resgatada, o que nos faz pensar que a abertura e o interesse que eles manifestam diante das
obras videoinstalativas podem também estar ancorados na memdria desse primeiro contato com essa abordagem
diferenciada das imagens temporais.

%8 O filme apresenta o artista fazendo diversas pinturas sobre papel, pinturas que, sequndo o acordo feito entre
artista e cineasta, serdo destruidas apés a filmagem, restando apenas, como rastro estético, o filme. As imagens
mostram as cores, manchas, linhas e formas surgindo nas telas e todo processo de transformacdo que essas
sofrem durante o processo criativo.

%9 A primeira revolugdo, segundo o critico, “residia na aboli¢do da moldura” (ibid.), quando a cAmera penetrava
nos quadros, nos filmes de Alain Resnais, por exemplo. A segunda, promovida por Le Mystére Picasso, revela
que a duragdo da criagdo “pode ser parte integrante da propria obra, uma dimensdo suplementar, tolamente
ignorada na fase de acabamento. [...] Nos s6 conhecemos até agora ‘quadros’, se¢des verticais de um fluxo
criador mais ou menos arbitrariamente cortadas pelo proprio autor. [...] O que Clouzot nos revela, enfim, é ‘a
pintura’, isto é, um quadro que existe no tempo, que tem sua duracdo, sua vida e as vezes — como no final do
filme — sua morte”(Bazin se refere ai a destruigdo das pinturas ap6s a filmagem).

%%0 Picasso afirma que “seria preciso poder mostrar os quadros que estio sob os quadros” (apud BAZIN, 1991, p.
180). “[...] ele ndo diz os ‘esbogos’, ou ‘como se chega ao quadro’. E que, para ele, mesmo que a ideia de
aperfeicoamento o guiasse, [...] as fases recobertas ou sobrecarregadas também eram quadros, mas que deviam
ser sacrificados pelo quadro seguinte” (BAZIN, 1991, p. 180-181).
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de enorme relevancia para a experiéncia do fazer artistico. Um dos maiores entraves no
momento do fazer € o medo de errar, de estragar o que ja foi feito. Repito sempre que em arte,
ndo h& erro, pois ndo h4, predeterminado, um lugar certo aonde chegar. Ao contrério, se
percebermos o fazer artistico como uma experiéncia em curso, o que identificamos,
inicialmente, como erro, vai se mostrar como oportunidade. O filme de Clouzot permite que
se veja, no processo criativo de Picasso, como cada traco, cada cor, cada gesto pode mudar o
rumo das coisas drasticamente e, a0 mesmo tempo, permitir que novas oportunidades
composicionais surjam dessas mudancgas, uma vez que o artista ndo se deixa frear pelas
guinadas e surpresas que ele mesmo sofre ao visualizar os resultados de seus gestos e opcdes.
O filme de Clouzot da a ver o fluxo criativo em processo, sendo ele mesmo, o filme, uma
imagem em construgao.

Esses dois materiais — o filme O Mistério de Picasso e a videoinstalacdo Ruptura e
tradicdo... — podem ser identificados com duas diferentes concep¢des de montagem —
respectivamente, a defendida por Bazin e a desenvolvida por Godard. Bazin propde menos
montagem, ou mesmo a sua interdicdo, em beneficio da valorizacdo da ambiguidade que o
préprio real traz; j& Godard, defende a montagem como possibilidade de associacdo de
imagens provenientes de contextos diversos. Na nossa concepcao, ambas as abordagens da
montagem podem ser, de maneiras diferentes, pedagdgicas. De uma forma ou de outra, a
concepgdo de montagem esta profundamente articulada com o que se pretende mostrar ali,
seja o fluxo da criacdo de Picasso ou as associacdes entre imagens distantes umas das outras
na montagem de Ruptura e tradicdo. Outro aspecto a considerar € que a arte tem
protagonismo nesses dois materiais. Ambos, ao fazerem dos “meios, veiculos” (DEWEY,
2010, p. 339-379), envolvem e fazem o espectador pensar sobre o que vé& e como VE,
possibilitando, assim, desdobramentos no processo de ensino-aprendizagem.

Além dessa abordagem da arte a partir das imagens em movimento®®

, as praticas que
se desenvolvem nesse curso alternam aulas de visualizacdo e discussao sobre obras estéticas
(pintura, desenho, escultura, gravura, fotografia) com a producéo artistica dos alunos. Esse é
um curso gue se desenvolve, portanto, num movimento pendular, entre as imagens da arte,
seus conceitos e contextos (nesse caso, 0os da passagem do século XIX para 0 XX) e a

producdo dos alunos e sua contextualizacao.

%1 Apresentamos, ainda no 9° ano — quando abordamos o trabalho de Van Gogh e a transicdo para a arte
moderna —, cenas do filme Sonhos, de Akira Kurosawa, nas quais o cineasta filma uma viagem imaginaria de um
personagem pelas pinturas do artista. Quando ha tempo, apresentamos também um material audiovisual no qual
sdo apresentadas as pinturas de Van Gogh ao som da cangdo Vincent, de Don McLean, uma espécie de
videoclipe feito com telas do artista.
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Figura 32: Imagens do painel, exposto no patio da escola em 2008, que apresenta uma pesquisa de imagens e objetos
do cotidiano selecionados pelos alunos do nono ano, a partir de sua associagdo com as vanguardas modernistas
estudadas. Fonte: Fotografias de Greice Cohn.

3.3.2. A experiéncia do Ensino Médio

Desde o inicio de sua implantagdo nesse segmento, o curso de Artes Visuais da 12 série
do Ensino Médio — ultimo ano em que os alunos tém essa disciplina no curriculo — dura
apenas um semestre, uma solucdo encontrada pelos departamentos de Artes Visuais e de
Educacdo Musical para garantir condicbes mais favoraveis de ensino-aprendizagem num

espaco curricular em permanente disputa. As turmas®®

regulares dessa série se dividem,
entdo, em dois grupos®®® e, enquanto metade da turma cursa Artes, a outra cursa Msica. No
segundo semestre, 0s grupos trocam de lugar, para que todos passem por ambas as
disciplinas®®*. Dessa forma, temos um curso menor, mas, a0 mesmo tempo, em condicdes de

trabalho mais condizentes com as préaticas realizadas — devido ao menor nimero de alunos em

%2 As turmas de primeira série do E.M. do campus Centro costumam ter um quantitativo em torno de 35 alunos.
%3 Essa divisdo tem por critério a ordenagéo na ficha de chamada.

%4 Atentamos para o fato de que essa partilha s6 se refere ao tempo e ao quantitativo de alunos, néo implicando
em nenhuma parceria entre 0s cursos, seja das praticas propostas, dos programas, ou das avaliagdes. Ao final de
cada curso o aluno tem uma avaliacdo conclusiva do curso realizado, da mesma forma que o teria se o0 curso
tivesse a duragdo de um ano letivo inteiro.
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sala —, possibilitando maior aprofundamento, tanto no que diz respeito a qualidade do contato

entre professor e aluno, como entre o aluno e os conhecimentos ali abordados **°.

Figura 33: Aluno realizando performance na Exposi¢do Drogas, Guerra Musica, 12 serie/2014-1. Fonte: Fotografia de
Greice Cohn.

O curso de Artes Visuais que venho ministrando no campus Centro é composto por
aulas de visualizacdo e discussdo sobre imagens (impressas e/ou projetadas, estaticas e em
movimento); leituras e discussdo sobre textos; visitagdo a exposi¢des (em galerias de arte,
museus ou centros culturais); apresentacdo e discussdo sobre trabalhos realizados; encontros
com artistas®®; producéo de trabalhos plésticos; montagem de exposicdo dos trabalhos
realizados; reflexdo e avaliacdo das atividades efetuadas. Dessa forma, no encontro com a
arte, o curso integra o fazer artistico a visualizagdo de obras — que envolve a analise estética e
contextual —, incluindo a reflexdo sobre as experiéncias realizadas, e, sempre que possivel, a

participagdo efetiva dos artistas.

%5 Esse formato foi proposto e posto em acdo em 2001 e vigora até o presente momento, garantindo as duas
disciplinas um trabalho diferenciado nesse segmento.

%6 Realizamos, entre 2008 e 2014, parcerias com duas galerias de arte que se situam no entorno da escola — o
Largo das Artes e A Gentil Carioca — galerias que estdo cientes do carater pedagdgico da arte, desenvolvendo
acles educativas que podem ser identificadas com o que Barbosa nomeia de Virada educacional dos artistas
(2015, p. 17). Essas parcerias tém proporcionado experiéncias diversas, como visitas agendadas as exposigdes ali
mostradas, encontros e conversas dos nossos alunos com artistas e curadores, entre outras. No ano de 2008, por
exemplo, ap0s visita dos alunos a exposicdo Coletiva de abril, no Largo das Artes, a galeria abrigou e expds 0s
trabalhos que os alunos realizaram, fazendo-os retornarem a galeria, como expositores. Ja nos centros culturais e
museus, interagcBes como essas sdo mais dificeis, e nas exposicOes cujos artistas ndo residem no Brasil, o contato
se torna, obviamente, impossibilitado.
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As aulas se ddo, em sua maioria, na sala de artes, onde alunos e professora sentam-se
em volta de uma grande mesa — na intengdo de romper com o modelo tradicional no qual o
professor fica numa posicdo superior e privilegiada, enquanto os alunos sentam-se uns atras
dos outros, em filas, sem ver os rostos dos seus colegas. Essa disposicdo, muito longe de ser
um detalhe, se mostra como o principio de uma formulacéo que reconhece a participacdo do
corpo na aprendizagem, que nega a separacdo entre corpo e mente e entre significagcéo e
desejo (MOITA LOPES, 2010). Em nossa concepcao de ensino da arte ndo cabem dualismos
mente/corpo, razdo/emocdo. ldentificamo-nos com a concepcdo de cognicdo®®’ como um
processo que integra as operacGes da mente e do corpo de maneira articulada e indissociavel,
cujos fundamentos sdo a imaginacdo e a percepcgéo, permeadas pelas emocodes e associa¢oes
mentais provocadas pela experiéncia.

Vejamos mais detalhadamente as praticas que se desenrolam nas cerca de dezesseis®®
aulas que compdem esse curso. Na primeira aula, sdo dois os objetivos: a reflexdo sobre o que
¢ a arte para a humanidade, sobre porque se faz arte; e a reflexdo sobre o motivo de
estudarmos a arte contemporanea nessa serie. Para alcancar o primeiro objetivo, tenho
recorrido a uma referéncia que a maioria dos alunos tem: o filme O Naufrago®®®, cuja
histéria®™® traz uma questéo significativa para pensarmos sobre a arte: uma bola de volei se
torna uma figura humana na imaginacdo do personagem central (Chuck) durante sua vida na
ilha. O que me interessa nesse filme é identificar, na operacdo de humanizacéo da bola, uma
relacdo entre imaginacdo e sobrevivéncia. Uma vez vencidas as primeiras necessidades
bioldgicas (aprender a cacar e se alimentar nas novas condicGes e providenciar abrigo), a vida
simbdlica e a existéncia do outro se mostram como as préximas necessidades vitais para
garantir a sobrevivéncia do personagem na ilha. Seu didlogo constante com a bola apelidada
de “Wilson”, em vez de ser sinal de loucura de um ser em desespero, é 0 que mantém sua

sanidade em meio & absoluta soliddo em que se encontra. E, portanto, no diadlogo com uma

%7 Efland (2005, p. 343-344) defende a ideia de que as mdltiplas formas de cognigdo (proposicional e nao-
proposicional) ndo se encontram em conflito, mas emergem da mesma fonte comum, que reside nas experiéncias
originadas em encontros corporeos e perceptuais com o meio ambiente e com a cultura. Afirma também que a
Arte é educacionalmente importante porque equipa individuos com relevantes estratégias cognitivas, que
incluem a imaginacdo como uma funcdo esquematizadora e suas extensdes pelas projecdes metaféricas.

%8 O ntimero de aulas em cada semestre pode variar um pouco, de acordo com os feriados existentes em cada
periodo ou ocorréncias no proprio calendario ou dia-a-dia na escola, mas a média é a mencionada.

%9 EUA, 20th Century Fox e DreamWorks, 2001. Filme de Robert Zemeckis,.estrelado por Tom Hanks e Helen
Hunt. O filme conta a histéria de Chuck Noland (Hanks), um encarregado da FedEX, que, apés um acidente com
um avido da companhia (do qual ele é o Unico sobrevivente), acaba isolado em uma ilha desabitada. Sobrevive
ali por quatro anos, tendo apenas como companhia uma foto da sua mulher e uma bola de vélei, a qual apelida de
“Wilson” (marca da bola, que também chega a ilha oriunda da queda do avido), apds, num acesso de raiva, té-la
langado longe com a méo ensanguentada, €, ao ver as marcas de sua mao na superficie da bola, identifica ai uma
forma semelhante a um rosto humano.

370 Nessa proposta fago uso do cinema como narrativa, cujo contetido evoca conceitos a serem trabalhados.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Tom_Hanks
https://pt.wikipedia.org/wiki/FedEx
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representacdo do “outro”, com uma criagdo simbolica que se engendra sua sobrevivéncia.
Como adverte Efland, “criamos formas simbolicas para dar sentido e coeréncia as nossas
vidas” (EFLAND, 2005a, p. 183). Sem sentido, sem coeréncia, sucumbimos®’*.

A “Wilson” é uma representacao visual e tatil, uma escultura que habita 0 mesmo
espaco que seu criador, encarnando uma teatralidade que permite ao personagem de Hanks o
encontro com a alteridade, tdo necessario ao ser solitario. E saindo de si mesmo e se vendo de
fora, no jogo teatral que estabelece com a bola, que Chuck parece encontrar forgas para viver
um dia ap0s o outro. A representacdo de mundo e o encontro com a alteridade séo tao fortes
nesse filme que os alunos se referem a ele como “o filme da ‘Wilson’”, nos permitindo tecer,
nessa aula introdutéria, uma reflexdo sobre a necessidade da arte nas sociedades®’.

No segundo tempo de aula®”

, proponho uma dindmica criada por uma antiga colega e
amiga do CP113™*, da qual me apropriei, incorporando &s minhas praticas ha alguns anos: peco
gue cada um pense em uma musica, qualquer mdsica que vier a cabeca, a primeira, de
preferéncia, sem julgamentos sobre procedéncia ou estilo. Em seguida, cada um diz qual foi a
musica escolhida para o grupo, informando, quando necessério, seu autor ou qual é a banda
que a interpreta. Temos, entdo, nesse primeiro momento, uma cesta imaginaria no meio da
mesa com um conjunto de musicas evocadas. Apos esse relato, peco que facam a mesma coisa
com uma obra de arte visual: que pensem em qualquer obra que lhes venha a cabeca, alguma
obra que tenham visto ao longo de suas vidas, ndo importa onde (em museus, nas ruas, em
sala de aula, em casa de familiares, em livros, etc.). Eles expressam, novamente, em voz alta,
as obras escolhidas, como fizeram com as masicas. Temos agora, duas sextas imaginarias em
nossa frente: uma repleta de masicas, e outra de obras visuais. Pergunto-lhes, entdo, se eles
observam alguma diferenca entre os dois repertérios evocados, o musical e o visual.

N&o é preciso muito tempo para que eles percebam que as musicas trazidas por suas
memorias sdo atuais e advém de suas experiéncias do dia-a-dia, escutadas nos celulares, I-
pods ou outros gadgets contemporaneos, na televisdo, em festas, shows, radios, etc. Séo

masicas, em sua grande maioria, contemporaneas e seu encontro com elas acontece sem

%71 Manoel de Barros (“o poema é antes de tudo um inutensilio”, BARROS, 2015, p. 55) mostra, com sua poesia,

que a arte € uma inutilidade fundamental.

%72 \Jemos, inclusive, como uma feliz escolha de Zemeckis o fato da mancha de sangue na bola ser causada pela
impressdo da mdo, imagem que remete as ancestrais manifestacBes visuais da pré-historia da arte e das
civilizagdes, onde as formas das maos surgem em negativo, a partir dos pigmentos soprados, nas paredes das
cavernas.

373 Nossas aulas sempre sdo compostas por dois tempos, de 45 minutos cada, sem intervalo entre os dois. Essa
juncao também foi uma conquista dos professores de Artes do departamento, que constatavam a impossibilidade
de realizar suas aulas praticas em tempos de aula de 45 minutos, por razdes Obvias.

% A Prof® Teresa Maria de Franga Moniz de Aragdo, hoje aposentada, me relatou essa pratica em reunido de
coordenadores, provocando em mim interesse e posterior apropriag&o.
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mediacdo prevista, integrado em sua vida cotidiana. De forma diversa, ao abrirmos a cesta de
obras visuais lembradas, nos deparamos com obras como a Monalisa®”, entre outras pinturas
renascentistas; obras impressionistas, do modernismo; obras advindas dos diversos
movimentos da historia da arte estudados nos anos anteriores, na escola. Os alunos citam
também, excepcionalmente, obras de autores nao identificados — uma pintura vista na casa de
alguém, uma escultura ou grafite (nesse caso, sempre perguntam: “vale grafite?”’) visto nas
ruas — ou ainda alguma lembranga de obra vista em museu ou viagem.

Algumas constatacdes e reflexdes emergem da observacédo desses dois conjuntos. Uma
observacao frequente na fala dos alunos é que lembrar e escolher uma musica ndo requer
esforco, as musicas “vém naturalmente”; enquanto que, no momento de pensar numa obra
visual, eles dizem “ih”, com expressdo que sugere algo como “agora ficou dificil”. Eles
comentam depois que temem “errar”, ndo se lembrar do nome da obra ou do artista que a fez.
Afirmam também que as obras citadas, frequentemente, sdo advindas do acervo adquirido na
escola. Eles concluem, com frequéncia, que “a musica faz parte da vida, enquanto que a arte
vem do estudo” 3’®; masica é cotidiano, arte é conhecimento adquirido na escola.

A segunda diferenca que os alunos observam é que o repertorio musical evocado por
eles esta atualizado. Independentemente das preferéncias estilisticas (uns citam MPB, outros
rock internacional ou brasileiro, samba, pagodes, funk, musicas pop internacionais, etc.), eles
ouvem e tém em mente as musicas produzidas em sua época. Por outro lado, nas artes visuais,
0 repertorio evocado ignora — com rarissimas excecGes — a producdo contemporanea.
Normalmente, a obra visual mais recente trazida ao jogo € modernista, tendo, portanto, cerca
de cem anos de existéncia, enquanto que a mais antiga, no conjunto das obras musicais, nao
chega a essa idade. Fica explicita nesse jogo a diferenca de sua relagdo com a mdsica e com as
artes visuais.

E comum eles demonstrarem certo constrangimento e incémodo diante da constatacio
de seu desconhecimento do mundo das artes visuais da atualidade (de obras que s&o expostas
no circuito museoldgico e de galerias de arte), 0 que eu procuro minimizar, lembrando que a
responsabilidade por isso ndo é s6 sua, mas resulta de habitos e tradicdes culturais da
sociedade brasileira como um todo, envolvendo também todo um sistema econdémico, social e
mercadologico que condiciona as relagdes das pessoas com as diversas modalidades e

circuitos artisticos. Ressalto também que se, como eles mesmos admitem, seu contato com as

%75 Nos diversos anos em que venho propondo esse “jogo”, ndo me recordo de uma (nica vez em que ndo tenha
sido evocada pelos alunos a pintura Monalisa, de Da Vinci.

376 Essas observacdes ndo foram documentadas, nem por escrito nem em video, sdo falas de sala de aula, fruto
das discussdes, ndo podendo ser, portanto, referenciadas individualmente e com preciséo.
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artes visuais se da apenas a partir das iniciativas escolares, essa defasagem em relacéo a
producdo contemporanea se justificaria pelo proprio curriculo estabelecido na escola®”’, que
Ihes propiciou, até o ano anterior, um acervo imaginario predominantemente formado por
obras artisticas realizadas até o inicio do século XX.

Dessas reflexdes, justifico 0 programa de nosso curso na primeira série: proporcionar
experiéncias que lhes permitam uma aproximacdo com a producdo artistica de seu tempo.
Ressalto também que uma das propostas do ensino da arte € possibilitar o acesso ao
conhecimento artistico produzido pela humanidade e, sendo a arte contemporanea parte desse
acervo, deve estar presente nos programas, principalmente por abordar questfes que dizem
respeito ao nosso tempo.

Sem valorizar qualquer manifestacdo de rejeicdo que possa surgir, compartilho com eles a
ideia de que ndo se gosta do que ndo se conhece. Para gostar ou ndo gostar é preciso,
primeiro, aproximacdo e conhecimento. O que vem depois disso esta a cargo de cada um, dos
rumos que cada um vai tomar e optar em sua vida. O nosso papel, como arte-educadores é
abrir caminhos para o contato, para 0 encontro e a experiéncia da arte em toda sua plenitude,
para produzir o conhecimento em arte. Acreditamos que, independentemente de gostarem ou
ndo da arte contemporanea, eles precisam compreendé-la, entrar em dialogo com ela, pois
essa € a producdo artistica de seu tempo. Nela sdo formuladas algumas questdes fundamentais
das sociedades da atualidade, e dali podem surgir, inclusive, ferramentas para lidar com as

forcas que atuam nas sociedades.

A arte constroi numerosas representacdes do mundo, as quais podem ser sobre
0 mundo real ou sobre mundos imaginarios, inexistentes, mas a inspiragao
humana continua podendo criar uma realidade diferente para cada um deles. A
realidade social inclui coisas tais como: dinheiro, propriedade, sistemas
econdmicos, classes sociais, género, grupos étnicos, governos, sistemas de
cerimoniais religiosos e crencas, linguagens e similares (EFLAND, 2005a, p.
183).

Para o educador, as artes espelham simbolicamente essas realidades, e sdo importantes
pedagogicamente, porque as fazem ser percebidas e sentidas (ibid.). Operando
simbolicamente ou ndo, as manifestacfes artisticas mudam de sociedade para sociedade e
também, com o tempo, numa mesma sociedade. Conhecer a producéo artistica do presente &

entrar em contato com os modos de representagéo € forgas que atuam no presente.

377 No caso do Pedro II, como dissemos anteriormente, o curriculo do “Pedrdo” (6° a0 9° ano do E.F.) se
concentra na historia da arte ocidental da Pré-historia ao Modernismo, ao contrario do “Pedrinho”, que opera de
forma mais livre em relagdo a cronologia dos movimentos artisticos.
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A arte contemporanea apresenta mudancas nos préprios conceitos de arte*”®, nos seus

modos dialdgicos de apresentacdo e relagdo com o espectador e com outros campos, nas suas
relacbes com o tempo, com 0 espaco e com a vida cotidiana. A arte da pds-modernidade, com
suas contradicGes, sua falta de unidade estilistica, sua complexidade e quebras de padrdes,
provoca nos seus espectadores a criacdo de um novo olhar para 0 mundo a sua volta, um olhar
Vvivo, poético e critico, um olhar que pensa. Outro aspecto importante a observar é que a arte
contemporanea ndo exclui, como o fazia a moderna, as produgdes artisticas do passado. Ao

contrario, ela é inclusiva, o passado torna-se referéncia numa obra contemporanea,

haja vista as maneiras pelas quais os artistas pés-modernos reciclam imagens e
citacbes de obras de arte e estilos anteriores. O pds-modernismo enfatiza a
continuidade com relacdo aos estilos artisticos do passado. Porém, as tradi¢cdes
do passado ndo s80 necessariamente reverenciadas como tradi¢Oes
consagradas (EFLAND, 2005a, p. 178).

Se os artistas sempre se inspiraram em seus antecessores na criagdo de suas obras, como

mostra a Historia da Arte®”

, 0 pés-modernismo assume essa como uma pratica fundante,
enfatizando, em suas obras, o dialogo permanente com outros artistas.

Para finalizar a aula, peco que eles escrevam, em poucas palavras, numa folha de
papel, o que sabem e pensam sobre a arte contemporanea, ou o0 que imaginam ser. Eu guardo
essas folhas. Nos chama atencéo a diferenca entre 0s depoimentos escritos no inicio do curso
e os finais, ap0s toda a experiéncia vivida. Mas, chama a atencdo também, ao compararmos 0s
escritos iniciais dos alunos do primeiro semestre com o0s dos segundo, como 0s depoimentos
desses ultimos revelam mais familiaridade e conhecimento da arte contemporanea, mostrando
que a experiéncia de assistir a exposicdo dos colegas que cursaram Artes Visuais no primeiro
semestre altera a sua percepcao do que vai ainda ser apresentado.

Na segunda aula do curso, preencho todo o quadro com reproducGes fotograficas de
obras de arte de diversos movimentos e épocas da histéria da arte. A atividade proposta é
separa-las em trés grupos: no primeiro, as obras que parecem ter sido construidas a partir de
uma estética da transparéncia — que se mostram como janelas abertas para 0 mundo real, que
nos ddo a impressao de estarmos diante de fotografias —; no segundo, as obras que, apesar de

poderem fazer uso das mesmas linguagens utilizadas no primeiro grupo (pinturas, desenhos

378 «para se descobrir o que era arte, na década de 1960, seria preciso voltar-se da experiéncia do sentido para o

pensamento, em resumo, voltar-se para a filosofia” (DANTO, 2006, p.16).

9 “No universo da arte toda criagio é uma tentativa baseada em algum conhecimento técnico e conceitual
prévio e concebe algo ainda desconhecido e inexistente” (Hans Jorg R. Heinberger, citado na palestra de Paola
Barreto Leblanc (PPGAV/UFRJ), no ST Cinema como arte e vice-versa, do XIX Encontro da SOCINE.
Unicamp, 20 a 23 de outubro de 2015).
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ou esculturas, etc.), apresentam um carater mais expressivo — onde as formas sao alteradas,
abandonando a semelhanga com o mundo real. Diante dessas obras, nos perguntamos: por que
os artistas fizeram assim? O que eles estavam querendo dizer? O terceiro e Gltimo grupo vai
ser composto pelas obras que provocarem perguntas como: mas isso € arte? Mas, o que € isso?

S&o os alunos que vao apontando, uma a uma, as obras que devem ser situadas nos
diferentes grupos, eu apenas as desloco no quadro e problematizo, quando necessario, suas
escolhas. Essa aula tem o objetivo de permitir a recapitulacdo dos conhecimentos adquiridos
até o ano anterior — as diferencas entre a estética académica e a estética moderna — e, também,
de introduzir as reflexdes sobre a estética contemporanea. E uma aula na qual cada imagem
proporciona uma discussdo, e em que, dependendo das reflexdes, vao se criando novas
possibilidades de localizacdo e pertencimento, nos mostrando que as obras de arte, mesmo
gue condicionadas a contextos e épocas de criacdo especificos, podem se embrenhar, de forma
anacrénica e ndo direta, por caminhos estéticos variados. Sempre aprendo com essas
discussdes e com seus olhares.

Na terceira aula, uma vez mapeado o terreno em que trabalharemos, entramos no
nosso assunto: a arte contemporanea. Abordo suas origens, remontando a Marcel Duchamp e
ao Dadaismo, a Pop Arte e as diversas correntes e experiéncias que se manifestaram na arte
das décadas de 1960 e 1970 (Minimalismo, Arte Cinética, Op Art, Land Art, Arte Conceitual,
Body Art, Grupo Fluxus). E uma aula expositiva, com visualizacio de imagens projetadas e
discussao sobre as diversas tendéncias e 0s contextos que as geraram.

Na quarta aula apresento um video que mostra algumas obras expostas na 272 Bienal
de Sdo Paulo®° de 2006, cujas imagens foram feitas por mim e editadas no laboratério de
informatica da escola, com o apoio técnico da professora entdo responsavel pelo laboratério.
Na conversa sobre o material visto, os alunos fazem muitas perguntas que vado orientando 0s
rumos do debate a partir do qual os conhecimentos véo se construindo. Ao final da aula, eles

respondem a um questionario a ser respondido, em duplas — para que haja discussdo e troca de

%80 Constatando a escassez de materiais videogréaficos que apresentassem as obras instalativas e a ineficacia de
sua percepcdo por meio fotografico, minha intencdo com essa producgdo, era possibilitar um contato mais
préximo com as obras tridimensionais. A Bienal de 2006 foi a primeira em que se permitiu que o publico
fotografasse ou filmasse as obras. O video me pareceu a maneira mais eficaz de apresenta-las em sala de aula,
uma maneira de possibilitar uma percepcao mais aproximada do que seria em encontro presencial com a as obras
na exposi¢do, uma vez que sua abordagem temporal permite a movimentagdo da cdmera em torno das obras e
sua apresentacdo em relagcdo ao espaco circundante. As imagens mostram as obras enquanto, na pista sonora, um
locutor e uma locutora leem textos escritos pelos artistas — disponibilizados no catalogo da exposi¢do — sobre
suas obras (a foz feminina para obras realizadas por mulheres, e a voz masculina para as dos artistas homens).
Esse material educativo foi produzido em 2007 e vem sendo utilizado apenas em minha propria sala de aula,
junto a 12 série do Ensino Médio, ndo tendo fins lucrativos nem reprodutivos.
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ideias sobre as questdes colocadas —, uma oportunidade de reflexdo e escrita sobre os
conhecimentos adquiridos, e, a0 mesmo tempo, o primeiro momento de avaliacio*" do curso.

Na quinta e sexta aula, de 2012 em diante, dedicamos especial aten¢do as imagens em
movimento na arte contemporanea. Visualizamos, contextualizamos e analisamos
esteticamente diversas obras (ou trechos de obras, dependendo da extensdo de cada uma) de
videoarte e do cinema experimental, obras que operam com as imagens temporais na arte
contemporanea. Apresento-lhes, entdo, também, alguns documentarios sobre videoartistas que
possam enriquecer 0s conhecimentos sobre sua producgéo e propostas de trabalho.

Apbs essa experiéncia, visitamos uma exposicdo de arte contemporanea®®” em cartaz
na cidade. Esse momento se apresenta como um divisor de &guas no processo de ensino-
aprendizagem, como detalharemos mais adiante, iniciando-se a Ultima etapa do curso, na qual
os alunos elaborardo e construirdo seu trabalho final, em grupo, tanto em sala de aula, como
em casa. Essa etapa dura cerca de um més e culmina com a montagem e exposi¢cdo desse
trabalho para toda a comunidade escolar.

Dentre as praticas e momentos detalhados acima, nos questionarios de avaliac&o*®®
escritos pelos alunos se destaca a visitacdo a exposicdo e a producdo plastica (essa ultima
associada a sua exposicdo para a comunidade escolar), ou seja: o ver e o fazer (e o dar a ver o
que foi feito) sdo as experiéncias que mais afetam os alunos. A mais recente figura adotada
por Barbosa, substituindo a metafora do triangulo, ¢é a figura do “zig-zag” (BARBOSA, 2006,
p. 8), que enfatiza 0 movimento pendular entre o ver e o fazer, no qual o contextualizar
acompanha os dois polos. Entre o ver e o fazer, “o contexto se torna mediador e propositor,
dependendo da natureza das obras, do momento e do tempo de aproximacao do fruidor, enfim
da unidade 'subjetil' (sujeito + objeto)” (ibid). Barbosa se apoia, para construir essa nova

metafora, tanto na experiéncia dos professores que se basearam no tripé ver-fazer-

%! Temos quatro momentos de avaliacdo nesse curso: o primeiro é o questionario relacionado ao video
“Visitando a 27* Bienal de Sdo Paulo” (Anexo K); o segundo é um trabalho plastico individual inspirado
diretamente na exposicéo visitada fora da escola, onde o aluno cria uma forma capaz de traduzir suas impressdes
sobre o visto; o terceiro € um trabalho pléastico mais complexo, realizado em grupo, que traduzird o conjunto de
experiéncias e conhecimentos adquiridos no curso, como detalharemos mais adiante. O quarto e ultimo
instrumento de avaliacdo é uma prova escrita (Apresentamos as provas realizadas em 2012-2 e 2013-2, nos
Anexo L e M) — realizada presencial e individualmente e obrigatéria para todas as disciplinas da escola — a ser
efetuada depois de todo esse processo, como mais uma oportunidade de reflexdo e elaboracdo das experiéncias
vivenciadas.

%82 Nos altimos anos, priorizei as exposicdes que trazem imagens temporais.

%83 No nosso Gltimo encontro, conversamos sobre todo o processo e peco que eles respondam a um questionario
de avaliagdo, enfatizando suas preferéncias, criticas e sugestdes de melhoras para o curso. No Anexo N
apresentamos o Questionario Awvaliativo realizado em 2009, que foi devidamente atualizado nos cursos
subsequentes.
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contextualizar em suas praticas de sala de aula®®*

, como na Pedagogia Questionadora de Paulo
Freire, que potencializa “a curiosidade e a formulagdo de significados por criangas,
adolescentes ¢ adultos” (ibid.), na qual o di&logo seria a for¢ca motriz, onde ndo ha resposta
certa nem errada, mas a “floresta das coisas”, a qual — como ja mencionamos — se refere
Ranciére (2010, p. 20), a ser investigada e significada.

O retorno que os alunos tém nos dado confirma o poder desse movimento pendular,
desse zig-zag entre o ver e o fazer na aprendizagem da arte. E nele que se constroem o0s
conhecimentos, € nesse ir e vir que se engendram deslocamentos de ordens variadas, cujas
potencialidades pedagdgicas — associadas as das proprias obras — se revelam. No movimento
pendular entre o ver e o fazer arte, nos deslocamentos vivenciados pelos alunos no transito
entre as exposicOes das obras dos artistas e as exposi¢Oes de obras por eles realizadas nos

concentraremos a partir de agora.

%40 livro Abordagem triangular no ensino das artes e culturas visuais (BARBOSA; CUNHA, 2010) é o
resultado de uma pesquisa sobre os vinte anos de experimentacdo com a Abordagem Triangular, trazendo textos
de trinta e um arte-educadores e professores sobre sua experiéncia de trabalho e pesquisa a partir dessa
abordagem.
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Capitulo 4. O Encontro com a videoarte: pedagogias do deslocamento

(13 L] 14 . »
'Pra mim, a arte é uma conversa com outros artistas

John Baldessari®®

Figura 34: Alunos se dirigindo ao Centro Cultural Oi Futuro Flamengo, em 2013.
Fonte: fotografia de Greice Cohn.

Como afirmamos logo no inicio da introducdo desse trabalho (p. 1), esse estudo se
interessa por obras de artistas e obras de estudantes, se concentrando no intervalo entre essas
duas producdes plasticas. Apostamos numa pedagogia das obras dos artistas estudados, que
suscita nos alunos deslocamentos espaciais e temporais decisivos para a aprendizagem. Esses
deslocamentos véo se intensificar a partir da propria producao plastica dos estudantes.

O intervalo entre a producdo do artista e a do aluno pode ser visto, espacialmente —
uma vez que os dois grupos de obras (e as experiéncias a elas relacionadas) se situam em
territorios diferentes (a galeria/museu/centro cultural e a escola), pertencendo a contextos
diferentes (de difusdo da arte e de aprendizagem da mesma) —, e temporalmente — no espaco
de tempo existente entre 0 encontro dos estudantes com as obras dos artistas e sua propria
producdo pléstica —, no tempo entre o ver e o agir. Dessa forma, o intervalo se apresenta
também como algo construido pela metodologia de trabalho adotada em sala de aula.

E no intervalo espaco-temporal que se situa o intervalo perceptivo-vivencial, tempo de
ventilacdo de ideias, associagOes, sensacOes e sentimentos produtores de deslocamentos

férteis, do ponto de vista pedagdgico. Essa pedagogia, que poderiamos chamar de

%5 In: GRANT, 2014, p. 31.
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“intervalar”, na medida em que ela coloca o saber do aluno entre o ver e o fazer, coloca em
movimento todo um universo perceptivo, reflexivo, sensivel, seletivo, ordenador, criativo e
cognitivo, pondo em agéo o sujeito que vivencia essa experiéncia de aprendizagem.
Procuramos, assim, aproximar os pensamentos de diferentes autores que, de formas
diversas referem-se a um potencial pedagogico do intervalo na construcdo de uma obra

artistica e na sua recepcao. Dewey, por exemplo, afirma que

em uma experiéncia, o fluxo vai de algo para algo. A medida que uma parte
leva a outra e que uma parte da continuidade ao que veio antes, cada uma
ganha distin¢do em si. O todo duradouro se diversifica em fases sucessivas,
gue sdo énfases de suas cores variadas. Por causa da fusdo continua, ndo ha
buracos, juncGes mecéanicas nem centros mortos quando temos uma
experiéncia singular. Ha pausas, lugares de repouso, mas eles pontuam e
definem a qualidade do movimento. Resumem aquilo por gque se passou e
impedem sua dissipacéo e sua evaporacdo displicente. Em uma obra de arte,
os diferentes atos, episddios ou ocorréncias se desmancham e se fundem na
unidade, mas ndo desaparecem nem perdem seu carater proprio ao fazé-lo
(DEWEY, 2010, p. 111).

Embora o termo “intervalo” ndo apareca na citagdo, Dewey ressalta, no entanto, as pausas, 0s
lugares de repouso que definem a qualidade do movimento inerente a experiéncia estética. Ja
Ana Mae Barbosa, se referindo a percep¢ao da Historia da Arte, reconhece que em arte, “os
intervalos entre acdes sdo tao significantes quanto as préprias acdes, para definir o tempo em
relacdo ao artefato estético” (2007, p. 96). No cinema, o pensador da montagem intervalar,
Vertov, diz que os intervalos sdo “passagens de um movimento para outro” (apud XAVIER,
1983, p.250) e “sdo eles (os intervalos) que conduzem a agdo para o desdobramento cinético”
(ibid.).

As trés concepgoes de intervalo acima citadas nos ajudam a pensar sobre a apreensdo
da arte e de sua historia, que pressupdem um processo de montagem na percepcao do
espectador, pois o0s intervalos entre as diversas etapas de aprendizagem sdo tdo significativos
quanto as préprias experiéncias vividas. Quando os alunos visitam exposicdes de arte, 0 que
eles veem ali se associa e se articula com imagens e conhecimentos que eles ja tém,
adquiridos em experiéncias anteriores, e é a partir desse diadlogo (ou montagem) entre o que
vem de fora (as obras vistas) e 0 que vem de dentro que os conhecimentos e 0s sentidos sdo
construidos. Dessa forma, nos intervalos entre o ver e 0 agir, nessa passagem de um
movimento para outro, se desenvolve, também no contexto de aprendizagem, um processo de
montagem que vai interferir no movimento seguinte: o deslocamento do aluno, da condicéo

de espectador para a de produtor de arte.
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4.1 Exposicdes vistas/ExposicOes realizadas, ver e fazer: um movimento pendular

H& muitos anos criei duas pastas de arquivos, no computador, para organizar
documentos e registros das aulas das turmas do Ensino Médio do CPIl. Denominei-as de:
“Exposicdes vistas” e “Exposic¢des realizadas”. O conteudo dessas duas pastas cresce com o
passar dos anos e com o0 acumulo das experiéncias realizadas, e é frequente um arquivo
relacionado a uma das duas etapas (visitacdo a exposicdes e producdo da prépria exposicao na
escola) ser salvo na pasta da outra, pois as experiéncias se interpenetram continuamente. Por
exemplo: onde deve ser armazenado um depoimento onde um aluno que aborda uma
determinada obra vista no museu, para justificar suas escolhas no desenvolvimento do proprio
trabalho? Esse depoimento se refere tanto a exposicdo vista como a realizada. SO agora, na
escrita dessa tese, analisando todo esse processo, percebo que 0 que se apresentava como uma
aparente confusdo — ou deficiéncia de organizagdo — continha, na verdade, e sem que eu me
desse conta, a propria génese dessa tese: a imbricacdo entre o ver e o fazer no processo de
ensino-aprendizagem da arte, ou, em outras palavras, a pedagogia do movimento pendular (do
zig-zag) entre as obras dos artistas e a criagdo dos alunos; a pedagogia do intervalo, do espaco
‘entre’ o ver e o fazer arte.

A exposicao vista € a culminancia de todo um processo preparatorio vivenciado em
sala de aula e, a0 mesmo tempo, um momento decisivo para 0 processo de aprendizagem. No
momento do encontro com as obras dos artistas, tudo o que foi dito, discutido, visto e sentido,
anteriormente em sala de aula, é revestido de nova dimensdo e significado. O passado, como
ja disse Benjamin (1996, p. 197-221), é ressignificado pelo presente e com ele se transforma.

O deslocamento fisico da escola para a galeria (museu ou centro cultural) permite, por
si s8, uma quebra de postura, que favorece novas experiéncias. Sair da escola é se separar de
todo um comportamento pré-formatado e viciado, onde cada um ja sabe seu lugar. Andar
pelas ruas com os colegas, se dirigir a um espaco publico expositivo e adentrar numa mostra
previamente montada, num espaco especialmente preparado para tal e submisso a outras
regras, € se deparar com novas possibilidades de atitude. Ja na rua, o entusiasmo dos alunos
ao vivenciarem essa quebra é flagrante, tanto na sua voz como nos seus gestos. Eles cantam,
dancam, conversam entusiasticamente e usufruem do prazer de estarem andando juntos em
direcdo a uma experiéncia nova. Uma vez no museu, sem o conforto e condicionamentos dos
muros da escola, o aluno se vé espectador como outro qualquer, relembrando sua condigéo de
cidadao (sensivel, cultural, critico) na sociedade mais ampla. O uniforme da escola, nessa

situacdo, se torna um signo de pertencimento e identificagdo, mas a experiéncia pessoal e
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intransferivel do encontro subjetivado com a arte desuniformiza seus comportamentos,
pensamentos e sensagdes.

A relacdo professor-aluno também sofre alteragdes nessa experiéncia. No espaco
expositivo todos sdo espectadores vivenciando experiéncias sensiveis particularizadas. Todos
estdo, como ja mencionamos, em meio & “floresta das coisas” (RANCIERE, 2010, p. 20),
percebendo, sentindo, pensando, decifrando, se perguntando. Mesmo em seu papel de
professor, que orienta e organiza a experiéncia, mesmo ja conhecendo a exposi¢do, 0
professor ndo deixa de ser espectador vivo, se deslumbrando com as obras e sendo
surpreendido por essa nova visita e pelos estimulos que ela traz, como por exemplo, pelas

perguntas e comentarios inesperados trazidos pelos alunos®®

. Quanto mais o professor puder
compartilhar as interrogagoes e deslumbramentos que as obras nele suscitam, com os alunos,
guanto mais ele deixar visivel seu proprio processo perceptivo, enfim: quanto mais ele se abrir
para 0 contato com a terceira coisa rancieriana, que atinge tanto a ele quanto aos alunos, mais
livres esses Ultimos vao se sentir para confiar em seu préprio processo perceptivo, associativo
e interpretativo, e mais rica vai ser a experiéncia conjunta.

Embora a fruicdo de uma obra de arte seja uma experiéncia individual e intransferivel,
nesse tipo de visita ha um componente coletivo que também deve ser considerado. Professor e
alunos estdo profundamente conectados, cada um, com o préprio processo individual e
intransferivel de fruicdo da arte, mas, ao mesmo tempo, assim como ocorre com as cores
justapostas de uma tela impressionista, cada um € afetado pela presenca do outro e se
transforma nesse avizinhamento, reagindo, em sua percepcao, ao que emerge na percepcao
alheia. Estdo todos ai s6s e acompanhados®’, a0 mesmo tempo. O depoimento da aluna A. 1.

nos mostra o potencial da apreenséo coletiva:

A obra é muito curiosa, prende a atencdo dos visitantes quando estes se
esforcam para entendé-la, mas é passada despercebida por muitos. E
superinteressante 0 modo como outros colegas, cada um percebia um detalhe
diferente e, juntos, fomos resolvendo o mistério da obra. [...] A obra uniu
todos que estavam na enorme sala, fez todos pensarem juntos, isso foi incrivel.

%86 Bergala, ao refletir sobre a transmissdo do cinema, afirma que é preciso que o pedagogo “recorra a essa parte
de infancia em si mesmo — que é uma condicdo essencial do prazer no cinema — quando assiste a um filme e se
coloca o problema da transmissdo. Todo bom espectador de cinema — ao contrario do pseudo-intelectual e do
espertinho — abre esse pequeno lugar em si mesmo para a crianga que quer a creditar, afastando-se um pouco do
adulto que ele se tornou. O pedagogo pode convocar essa parte de infancia na sua percepgéo intima do filme”
(BERGALA, 2008, p. 74), justamente, para que ele possa respeitar os tempos “de silencio e de partilha tacita”
(ibid. p. 79) na abordagem da arte, uma parte de ndo-dito e de abalo pessoal (ibid.).

%7 Coutinho, analisando as mediagBes em museus, lembra que “a mediagdo em grupo favorece ainda mais a
troca e o confronto de diferentes pontos de vista por meio do dialogo, ou, como especifica Frangoise Julien-
Casanova, por um modo conversacional que ‘implica uma palavra circulante; o mediador situado entre as obras e
0 publico tem o papel de ativador das inter-relagdes” (COUTINHO. In: BARBOSA; COUTINHO, 2009, p.
176-177).



228

A cada pessoa gue chegava, uma nova ideia surgia e a obra ia ficando cada
vez mais magica e interessante. Com ela, pude ver como cada pessoa tem um
ponto de vista (da aluna A.Il.B., sobre TTéia 1- A, de Lygia Pape. ELLES,
CCBB, 2013).

Algumas vezes*®®, quando o espaco oferece e conseguimos sincronizar os horarios,
fazemos a visita acompanhados de um arte-educador(a) de museu. Quando isso acontece, eu
converso com ele(a) antes, comunicando o que estamos trabalhando na escola, informando-
lhe o contexto com que estd lidando, para que ele(a) interaja com o0 grupo mais
apropriadamente®®®. Peco sempre, também, que seja respeitado um tempo de contato com a
obra, um tempo dado aos alunos para ver, antes de comegarem a ouvir informacdes ou mesmo
questdes. Considero esse primeiro olhar, quando ainda ndo sabemos muito sobre o que vemos,
quando as impressdes nos atingem sem informacdes intermediando-as, precioso e Unico.
Bergala adverte que € preciso “aceitar ver as coisas, com a sua parte de enigma, antes de
sobrepor-lhes palavras e sentidos” (2008, p. 99). Acredito que, além das informacdes basicas
sobre as obras e a proposta da exposi¢cdo que estamos adentrando (que sdo dadas pela
professora, pelas legendas das obras — nomes dos artistas, data e procedéncia de realizacao,
material ou técnica utilizada — e pelos textos da curadoria), qualquer conceituacao,
contextualizacdo ou informacdo deve vir a reboque da primeira mirada.

Devemos deixar, primeiro, que as obras dos artistas facam seu trabalho junto ao
espectador, que elas falem por si préprias, provocando indagacgdes, estranhezas, emocdes,
espantos, ou mesmo incomodos. Os alunos véo achar seu lugar nesse encontro, quanto mais
0s deixarmos sentir que o estdo vivenciando, quanto mais deixarmos eles se aproximarem, por

si proprios, das obras®®

. Manoel de Barros dizia que “ao poeta faz bem desexplicar — tanto
quanto escurecer acende 0s vaga-lumes” (2015, p. 73). Ndo podemos, como educadores, nos
assustar ou temer a desexplicacdo dos artistas, mas, ao contrario, devemos penetrar na
escuriddo das incertezas junto com os alunos, e contribuir para que dela emerja a luz de sua
percepcdo. O poeta sabe também que explicar as imagens “afasta as falas da imaginacdo”
(ibid, p. 142). Estamos ali para acompanhar e dar suporte ao processo de apreensdo das obras,
cientes de que “entender, ao contrario de explicar, nao € restritivo” (EFLAND, 2005, p. 340)

— mas também de que entender ndo é o objetivo quando se trata de fruigdo artistica.

%88 Quando o espaco expositivo encara com seriedade o projeto educativo, fago questdo de prestigiar e adicionar

a experiéncia a participacdo do arte-educador do museu, que, nesse caso, pode enriquecer a visita.

%9 «0 educador de museu precisa dialogar com os interesses de cada grupo e, se possivel, de cada sujeito
observante. E o observador que deve escolher o que analisar com a ajuda do mediador” (BARBOSA, 2009, p.
17-18).

%0 Dewey afirma que “nossos apetites se reconhecem ao se refletirem no espelho da arte, e, ao se reconhecerem,
transfiguram-se. Ocorre entdo uma emogao distintivamente estética” (2010, p. 172).
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Ja tive a felicidade de encontrar arte-educadores muito bem preparados em alguns
centros culturais, e, quando isso acontece, nesse momento ocorre uma verdadeira troca, onde
0 saber de um complementa o saber do outro, e 0os alunos aproveitam essa experiéncia. O
desencaixe na tradicional hierarquia (o professor ali cede lugar para outro articulador da
experiéncia, compartilha a lideranca com outro profissional que tem saberes que ele ndo tem,
sobre as obras e a exposi¢do) permite também que se abram novas possibilidades de
posicionamento para os alunos, que eles busquem diferentes lugares nessa nova organizagéo.

Esse € um momento dnico, sublime e intransferivel. Sinto-me privilegiada e
revigorada em presenciar, vivenciar e acompanhar esse encontro dos estudantes com a arte. E
como ver uma paixao nascendo entre dois amantes. O entusiasmo que brota da descoberta da
arte e da descoberta de si diante da arte, € uma experiéncia dificil de narrar. Os comentarios

dos alunos sdo mais eficazes:

Antes de ver essa obra eu sabia que o0 observador podia entrar na arte. Apds o
contato com a obra descobri que uma obra pode entrar no observador e toma-
lo completamente (do aluno G.L., sobre a pintura Um dentro do outro, de
Marie Toyen. ELLES, CCBB, 2013).

Eu escolhi essa obra porque foi como se ela me chamasse. Essa pintura
realmente despertou um grande misto de sensacfes, que mesmo em toda
confusdo, pude compreendé-las. Os assuntos vastos que abordam de alguma
forma a Segunda Guerra Mundial sempre me tocam. [...] A pintura representa
esses sentidos de libertacdo de todo sofrimento para assim renascer (da aluna
B.S.T., sobre O inicio da primavera, de Marie Toyen. ELLES, CCBB, 2013).

A obra significou, para mim, uma expressdo do caos interior da artista. Parecia
um grito de desespero perante uma tortura, uma opressdo. A artista
demonstrava se encontrar em um estado entre loucura e sanidade, e puxou-me
para esse estado também. A obra me pareceu mais real e proxima do que
qualquer outra. [..] Mesmo depois de ver o seu intuito e prever o
desenvolvimento da videoarte, ndo consegui passar para outra obra, estava em
transe. Fiquei hipnotizada com as imagens se repetindo em minha mente,
mesmo apds deixar a exposi¢do (da aluna G.S.L., sobre a obra Sem titulo,
1977, de Sonia Andrade. ELLES, CCBB, 2013).

Esses depoimentos ddo uma ideia da forma com que eles se sentem afetados pelo
encontro com as obras. Podemos dizer que os estudantes saem do museu, diferentes; que algo
se moveu dentro deles nesse deslocamento espacial entre a escola e 0 espacgo expositivo; que
houve, na apreensdo das obras, deslocamentos de ordem também emocionais e conceituais.
Na visita a uma exposicdo tempo e espaco se esgarcam de forma particular. Vem-me uma

imagem a mente que nos parece muito apropriada para descrever essa experiéncia. Vi essa
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imagem ainda na infancia, num desenho animado de Popeye®*, na televisdo. Descrevemos a
seguir a imagem que me pungiu: enquanto vagueia exausta pelo deserto, Olivia (hamorada de
Popeye) avista, esperancosa, uma pequena tenda indigena e dela se aproxima. Cansada e com
sede, ela entra, e, uma vez la dentro, se surpreende ao perceber-se em meio a imensiddo de um
palacio suntuoso, com fundo a perder de vista. Assustada, volta a sair €, num recurso tipico de
desenhos animados, com os pés no chdo diante da entrada, ela contorna, com seu pescogo
elastico, todo o perimetro da pequena tenda. Confirma, entdo, sua percepcao inicial: aquela é,
na realidade, uma tenda minuscula, vista do lado de fora. Mas, uma vez ali dentro, a realidade
se transforma: tempo e espaco se esgarcam pela intensidade da experiéncia. Fim da descricéo.
A sensacgdo que temos é que na experiéncia dos alunos no museu acontece a mesma coisa. O
encontro com a arte altera a sua nogéo de espago/tempo, e algo se transforma ali dentro.

Em visitas no Centro Municipal de Artes Hélio Oiticica, ou na Galeria A Gentil
Carioca (que ficam ambos, no coracdo do SAARA? préximos da escola), por exemplo, é
comum ver os alunos, na saida da exposicéo, se surpreenderem ao aterrissarem no Centro do
Rio novamente. E como se estivessem penetrado, 14 dentro, em outro espago/tempo, o

espaco/tempo de abstracdo préoprio da apreensao estética, como bem detalha Dewey:

Para perceber, o espectador ou observador tem de criar sua experiéncia. E a
criagdo deve incluir relagbes comparaveis as vivenciadas pelo produtor
original. Elas ndo sdo idénticas, em um sentido literal. Mas tanto naquele que
percebe quanto no artista deve haver uma ordenacdo dos elementos do
conjunto que, em sua forma, embora ndo nos detalhes, seja idéntica ao
processo de organizacdo conscientemente vivenciado pelo criador da obra.
Sem um ato de recriacdo, 0 objeto ndo é percebido como uma obra de arte. O
artista escolheu, simplificou, esclareceu, abreviou e condensou a obra de
acordo com seu interesse. Aquele que olha deve passar por essas operacoes, de
acordo com seu ponto de vista e seu interesse. Em ambos, ocorre um ato de
abstracdo, isto €, de extracdo daquilo que é significativo. [...] H& um trabalho
feito por parte de quem percebe, assim como hd um trabalho por parte do
artista (DEWEY, 2010, p. 137).

E justamente desse “trabalho feito por parte de quem percebe”, mencionado por Dewey, que
emerge a dilatacdo no tempo/espaco de vivéncia na galeria ou museu. Transcrevemos parte de

um poema escrito por uma aluna apos a visita a Galeria A Gentil Carioca, onde foram vistas

%1 Popeye é um personagem classico dos quadrinhos, criado por Elzie Crisler Segar, em 1929, e adaptado
para desenhos animados em 1933, pelos irmdos Dave e Max Fleischer.

%2 0 SAARA (Sociedade de Amigos das Adjacéncias da Rua da Alfandega) é uma associacdo comercial que
organiza o conjunto de lojas a céu aberto nas ruas de parte do centro histérico do Rio de Janeiro.
Tradicionalmente ocupada por imigrantes sirios, libaneses e judeus, vem sendo, nos Ultimos tempos, também
habitada por comerciantes chineses e coreanos.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Hist%C3%B3ria_em_quadrinhos
https://pt.wikipedia.org/wiki/E._C._Segar
https://pt.wikipedia.org/wiki/1929
https://pt.wikipedia.org/wiki/Desenhos_animados
https://pt.wikipedia.org/wiki/1933
https://pt.wikipedia.org/wiki/Dave_Fleischer
https://pt.wikipedia.org/wiki/Max_Fleischer
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as exposi¢cdes Dimensdes Variaveis e Incontaveis, dos respectivos artistas Evandro Machado e

393

Matias Mesquita *°, que expressa bem esse fendmeno:

Sentidos

Percepcéo de paz
Instantanea surgiu
Tudo calmo, tudo claro
Naquela tarde de abril

Tudo tinha forma

Era puro equilibrio

Mas quem entende por si SO
Né&o entende é nada!

As formas viram sobras

Do equilibrio vém-se dobras
A paz vira desejo

De quem procura uma pausa

Como muda a percepgdo
Quando se vé com outros olhos
Que cansados de s6 agdo
Buscam a solidao

O branco

Que antes era reflexo,
Era imensidao
Torna-se distante
Como uma busca
Pela razéo

Experiéncia contagiosa
Que vai deixar na vontade
A busca por mais dessas preciosas [...].
(da aluna B.M., 10/05/2012)

Apés a visita a exposicdo, a aprendizagem € potencializada e desenvolvem-se
processos, antes, impensaveis. E que “ao modificarmos a dindmica entre o externo e o interno
em relagdo ao meio escolar, mudamos o proprio lugar” (COSTA, 2009, p. 258). Ainda no
final da visita, peco a eles que tragam, na aula seguinte, uma imagem/forma que traduza o que
sentiram ou perceberam na exposi¢cdo. Deixo claro que ndo precisa ser algo muito elaborado,
no sentido da sofisticacdo do material escolhido, e ndo imponho nenhuma regra para a escolha

da linguagem na qual serad feito o trabalho (fotografia, video, desenho, pintura, escultura,

%% Essa visita aconteceu durante o curso do primeiro semestre de 2012, que ndo pertence ao recorte aqui
estabelecido.
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colagem, performance, etc.), que pode, inclusive, abarcar expressdes ndo visuais, como a
musical ou literaria, como mostra 0 poema que acabamos de transcrever. O que importa é que
esse trabalho seja expressao de uma vivéncia pessoal, e que seja uma forma expressiva, e ndo
descritiva®®*.

Na aula seguinte, compartilhamos essas producbes, que vém, geralmente,
acompanhadas de uma apresentacdo sobre o processo de elaboracdo e de descrigdo do seu
desenvolvimento. Assim como, na arte contemporanea, 0 pensamento visual e o verbal s&o
necessarios para a interpretacdo das obras, sendo ambos ativos e simultdneos e néo
autossuficientes em sua apreensdo (PARSONS, 1999b, p. 6), os trabalhos dos alunos precisam
ser contextualizados para que sejam compreendidos. Nesse momento, portanto, as
informagdes verbais potencializam a visualizagdo dos trabalhos. Elas, junto com as formas,
traduzem a particularidade do olhar e da criacdo de cada um sobre as obras citadas, e sempre
surpreendem os demais, que também viram as obras no museu. Ficam evidentes, nessas novas
formas, os processos internos implicados nos modos perceptivos e elaborativos de uma obra,
e, no compartilhamento da experiéncia — de percepcdo e criacdo —, 0s autores tém a
oportunidade de vivenciar a valorizacdo de seu olhar pessoal, individualizado e unico.

Na avaliacdo desses trabalhos, o principal critério estabelecido é se o aluno se
envolveu com 0 processo proposto e se ele se aventurou na experiéncia de criagdo de uma
forma capaz de traduzir sua vivéncia interna de visita a0 museu. Esse trabalho ndo precisa
apresentar complexidade técnica em sua confeccdo, mas uma busca por uma ordenacdo
sensivel na relacdo entre forma e sentido que mostre que a matéria escolhida (seja ela qual
for) foi alterada por uma experiéncia e que ela encarna o “ato que expressa o valor do que ¢é
visto” (DEWEY, 2010, p. 172).

Esse trabalho é a primeira materializacdo do movimento que se da entre a recepcao e a
producdo, entre o ver e o fazer, nesse curso. O segundo fazer artistico € mais elaborado e
acontece no trabalho final, que tem inicio apds a experiéncia que relatamos. Partimos, entéo,
da elaboracdo de um conceito que vai nortear a nova construgdo. Iniciamos esse processo por
um brainstorm no qual sdo listados os temas que os interessam no momento. Depois de

esgotada essa lista, a turma elege um dos temas, que remetem, frequentemente, a seu

3% Nossa visdo sobre as diferencas entre forma expressiva e forma descritiva se aproxima da distingéo feita por
Dewey entre expressdo e afirmagdo: “a ciéncia afirma significados; a arte os expressa. [...] A afirmag@o expde as
condi¢des em que é possivel ter a experiéncia” (DEWEY, 2010, p. 182-183), enquanto que a arte constitui uma
experiéncia. Dessa forma, “a expressividade do objeto de arte deve-se ao fato de ele apresentar uma
interpenetracdo minuciosa e completa dos materiais do ficar sujeito a algo e do agir, incluindo-se neste Gltimo a
reorganizacdo do material trazido conosco de experiéncias passadas. [...] A expressividade do objeto é o relato e
a celebracdo da fusdo completa entre aquilo por que passamos e 0 que nossa atividade de percepcdo atenta
introduz no que recebemos através dos sentidos” (ibid, p. 210).
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momento de vida, as coisas que acontecem no pais ou em sua cidade, e, de maneira direta ou
ndo, as questdes que os afetaram nas obras da exposicdo visitada. Essa metodologia de
trabalho teve seu inicio ainda durante a pesquisa do mestrado, quando percebemos que partir
de um tema gerador seria uma forma de estruturar o desenvolvimento dos trabalhos e permitir
que os alunos se dedicassem mais profundamente a experiéncia estética, propriamente. Sem
esse elemento detonador (o tema), os estudantes se perdiam em meio as questdes de contetido
(sobre o que quero trabalhar? o que me interessa?, etc.) e sobrava pouco tempo para a
experiéncia de construcdo da forma.

Sabemos que um “trabalho ¢ artistico na medida em que as duas fungdes de
transformagdo sdo executadas por uma unica operacdo” (DEWEY, 2010, p. 169), a do
material interno — das imagens, observacOes, lembrancas e emocdes (ibid, 168) — e a do

material externo, a prépria matéria a ser trabalhada.

Como quer que seja, o processo fisico desenvolve a imaginagdo, enquanto a
imaginacdo € concebida em termos de materiais concretos. SO através da
organizacdo progressiva do material ‘interno’ e ‘externo’, em uma ligacdo
organica um com o outro, é que se pode produzir algo que ndo seja um
documento douto ou uma ilustragdo de uma coisa conhecida (ibid, 169).

O tema inicial funciona, portanto, como um detonador de processos, processos gque envolvem
questBes que ja estavam latentes — tanto em suas vidas pessoais como as provocadas pelo
CUrso — e que precisavam ter espaco para se manifestar e ser problematizadas pela experiéncia
poética. Observamos ao longo desses anos que, independentemente dos temas geradores
escolhidos (na eleicdo de um tema Unico pela turma, muitos outros ficam excluidos), as
questdes que seus trabalhos evocam sempre refletem esse material interno (anterior e/ou
recente), uma vez que “o ato expressivo que constitui a obra de arte ¢ uma constru¢do no
tempo, e ndo uma emissdo instantdnea” (ibid, p. 153) **. Partir de um tema para construir um
conceito, e desse, para uma forma, é apenas o caminho que temos escolhido trabalhar, e,
obviamente, hd muitas outras possibilidades e metodologias de trabalho a serem
experimentadas e pesquisadas no fazer artistico, cada qual apresentando riquezas e limitacGes.

Apos a eleicdo desse tema comum, os alunos formam grupos de 3 a 5 membros para
elaborar um conceito sobre 0 mesmo e criar o trabalho. E importante diferenciarmos tema e

conceito. O primeiro é igual pra todos, é o ponto de partida para o inicio de um pensamento.

%5 O comentario da aluna J.L.(extraido de resposta na prova, no final do curso) mostra como essa op¢do age
sobre eles: “eu acho que ao mesmo tempo em que a gente tinha um tema, a gente estava muito livre pra fazer o
gue a gente queria, a gente estava preso e livre a0 mesmo tempo”.
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O segundo € um ponto de vista especial, traz uma opinido sobre o tema. Um mesmo tema gera
multiplos conceitos®*®, pois o conceito é particular, de cada criador ou grupo, de cada obra. O
conceito identifica um contexto especifico. Perguntas como o que pensamos sobre isso? o0 que
isso significa pra nos, especificamente? de que ponto de vista queremos abordar esse tema?
funcionam como guias para sua discussdo e busca de um conceito préprio. Essa etapa envolve
duas ou trés aulas, e se funde a elaboracdo do projeto, que exige que eles pensem a construgdo
de uma forma que traduza, ou melhor, que seja ela prdpria, a encarnacdo do conceito
elaborado. No pensamento sobre a forma, sobre “como” vao materializar esse conceito, reside

seu maior desafio e, possivelmente, a maior riqueza dessa experiéncia. Para Dewey,

Pensar efetivamente, em termos das relacbes entre qualidades, é uma
exigéncia tdo severa ao pensamento quanto pensar em termos de simbolos
verbais e matematicos. Alias, uma vez que é facil manipular as palavras
mecanicamente, a produgdo de uma auténtica obra de arte provavelmente
exige mais inteligéncia do que a maior parte do chamado pensamento que se
dé entre os que se orgulham de ser ‘intelectuais’ (2010, p 125).

O filésofo acrescenta ainda que “em toda experiéncia integral existe forma, porque existe
organizacdo dinamica. Chamo a organizacdo de dindmica por ela levar tempo para ser
completada, por ser um crescimento. Ha inicio, desenvolvimento, consumacgao” (ibid, p. 139).

E preciso que o professor/propositor/orientador, nessa etapa, esteja atento para o risco
da experiéncia se dissipar ou se desviar da producao de um objeto poético/expressivo para um
objeto descritivo. A ansia por ter seu trabalho “entendido”, “compreendido” pelo publico ¢
uma ameaga & aventura estético/criativa. E comum os alunos quererem que sua ideia seja
compreendida por todos e o perigo de optarem por um caminho explicativo — seja

plasticamente ou com o auxilio das palavras®®’ — empobreceria a experiéncia estética de

3% Os proprios alunos reconhecem essa diferenca, como podemos constatar no depoimento de G.R. sobre a
exposicao feita na escola: “aprendi que a arte pode ser realizada de varias formas, e que pode fazer com que um
mesmo tema ou proposta seja visualizado de vérias maneiras. Fui muito surpreendido pela grande variedade de
obras”.

%7 E preciso atentar para a diferenca entre o uso descritivo da imagem ou da palavra, e a relagdo entre
imagem/som e palavra nas obras contemporaneas. J& afirmamos que, na arte contemporanea os pensamentos
visual e verbal sdo, ambos, necessarios para a interpretacdo de uma obra. E frequente as obras virem
acompanhadas de titulos e textos que complementam seu significado, dando informagGes sobre os contextos de
producdo das obras, ou criando tensGes (principalmente, no caso dos titulos) nas relagbes com as imagens que
afetam sua significacdo. Duchamp e a arte conceitual ja anunciavam essa relagdo de imbricacao entre palavra e
forma pléstica, e a arte contemporinea nos mostra que a arte so existe em uma atmosfera de teoria, ou seja, “as
ideias sobre a arte sdo uma parte da propria obra, um ingrediente essencial que interage com as qualidades
perceptivas da obra e as tornam significativas” (PARSONS, 1999b, p. 4). Outra coisa é fazer uso das imagens ou
das palavras de forma descritiva (as imagens podem ser tdo descritivas quanto as palavras), explicativa,
conferindo ao trabalho um sentido conclusivo. Essa op¢do afastaria o aluno/criador do desafio da busca por
possibilidades de construcdo de sentido a partir da elaboracdo formal e do didlogo problematizador entre
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criagdo e de interpretacdo da obra, necessitando ser evitado. Tento lembrar-lhes, nesse
momento, da experiéncia vivida no museu, na qual eles se depararam com as perguntas
evocadas pela arte, sem que as obras lhes oferecessem respostas. Proponho, entdo, que se
concentrem e confiem nas capacidades expressivas das formas que criarem — sem temer ndo
ser compreendidos —, lembrando-lhes que é impossivel controlar todas as formas de
entendimento que as obras venham a suscitar, e que essa €, com certeza, uma das maiores
gratificacOes que a criagdo de uma obra artistica (e seu compartilhamento com o mundo) pode
trazer ao seu criador.

Os grupos, tanto em sala de aula como em casa, ao longo de cerca de quatro semanas de
aula, se dedicam a construcdo desse trabalho, que envolve encontro com dificuldades
(concretas e conceituais), necessidade de superacdo (que podem incluir desavencas entre 0s
membros do grupo e limitacdes surgidas no processo), transposicdo de obstaculos
encontrados, flexibilidade diante de imprevistos, buscas por solu¢des interdisciplinares. Mais
de uma vez, por exemplo, os estudantes precisam recorrer a outros professores e areas de
conhecimento para a construcdo desses trabalhos, que trazem questBes interdisciplinares. J&
orientei trabalhos que requereram conhecimentos de fisica, biologia, quimica, histéria, para

darmos alguns exemplos. Como afirma Sadek (2006, p. 4),

para conviver com a arte contemporanea € necessario conhecer VAarios
assuntos. De taoismo a transito, de fisica a moda, de fotografia a filosofia, de
produtos industriais a sucatas, cada artista requer uma base de
conhecimentos para ser entendido. E preciso saber sobre Histdria da Arte, ter
referéncias socioldgicas, navegar pela psicanalise.

Parsons, ao refletir sobre as consequéncias que as transformacdes nas visdes da arte
contemporanea trazem para o ensino da arte e sua pesquisa, destaca, entre outras, o curriculo
em arte, afirmando que “a visdo contemporanea oferece a oportunidade para integrar a arte
com outras disciplinas” (1999b, p. 6). O arte-educador adverte que “esta maneira ndo reduz a
arte a um instrumento para ilustragdo ou suporte para outros contetdos escolares; ao invés
disso, essas outras matérias tornam-se suporte para a arte porque elas providenciam o
contexto necessario para a interpretagao” (ibid.), a0 que nds acrescentamos, que as outras
disciplinas podem contribuir também com os conhecimentos necessarios para a elaboragdo de
trabalhos que véo emprestar significados para ambas as areas de conhecimento, pois,
interdisciplinaridade é uma via de mao dupla. Enfim: se a arte contemporanea é

interdisciplinar, seu ensino também precisa ser.

imagens e palavras, um didlogo que provocaria perguntas, em vez de dar respostas. Tentamos alertar para esse
perigo, ao orientar os alunos.
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O processo de construcdo dos trabalhos exige, portanto, curiosidade, pesquisa,

perseverancga, organizagéo, determinacéo e esforco de continuidade.

Uma experiéncia estética s pode compactar-se em um momento no sentido de
um climax de processos anteriores de longa duracdo se chegar em um
movimento excepcional que abarque em si todas as outras coisas e 0 faca a
ponto de todo o resto ser esquecido. O que distingue uma experiéncia como
estética é a conversdo da resisténcia e das tensdes, de excitacbes que em si sa0
tentacbes para a digressdo, em um movimento em dire¢cdo a um desfecho
inclusivo e gratificante (DEWEY, 2010, p. 139).

Ao final desse processo, montamos uma exposi¢do na escola com os trabalhos realizados, que
se revela como o desfecho, a consumagéo, mencionados por Dewey.

A montagem e a exposic¢ao dos trabalhos vém, desde o inicio dessa préatica, em 2001,
se delineando como uma possibilidade de afirmacdo da escola como espaco de autoria dos
alunos (COSTA, 2009, p. 258) e ja se tornou uma tradicio nesse campus. E frequente, no
inicio do ano letivo, eu ser indagada pelos alunos da 12 série do E.M. “se realizaremos a
exposicao final igual & do ano passado”, se “é nesse ano que acontece ‘aquela’ exposi¢do”.
Normalmente, realizamos esse evento numa sala de aula grande, podendo espraid-lo também
pelo patio adjacente ou pelos corredores da escola. Ja o realizamos também, por duas vezes,
na sala de informatica, quando o suporte de todos os trabalhos foi o video e muitos
computadores foram necessarios.

O publico dessas exposices é composto por alunos acompanhados de seus
professores, em horéario de aula; por alunos, funcionarios, dire¢do e professores que a visitam
autonomamente durante o recreio e o horario de almoco; e também por familiares dos alunos,
que vém a convite deles. No dia da montagem, chegamos a escola as 7 horas (os alunos da 12
série do E.M. do campus Centro estudam a tarde) e passamos a manha preparando a mostra,
sendo intenso o transito entre a sala de Artes e a sala de exposicdo, que abre para visitacdo ao
meio dia, e permanece aberta durante toda a tarde. Lamentavelmente, ndo ha espaco
disponivel nem funcionarios que possam zelar pela permanéncia e integridade da exposicao
por mais tempo, o que limita o tempo de visitacdo a um sO dia. Esse fato € motivo de
constante — e justificada — reclamacdo por parte dos alunos, que dedicam muito empenho a
montagem e ficam frustrados por ndo poder usufruir por mais tempo da experiéncia de vé-la
visitada, e de, eles proprios verem, com calma, os trabalhos dos colegas. A duracdo da

exposicao, assim como a do préprio curso®®, é uma realidade que precisa ser revista e

%% O tempo de durago do curso tem se mostrado muito curto, tanto para mim quanto para os alunos. A sensacéo
que temos é que quando eles estdo prontos a dar um mergulho mais profundo, o curso acaba. Mudar isso ndo é
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transformada nessa série, e, apesar das dificuldades existentes, esperamos conseguir realizar
ISSO em breve.

Como ja mencionamos, entre as maltiplas modalidades artisticas exploradas pela arte
contemporanea, foi dada uma énfase maior, nos ultimos anos, ao encontro com a videoarte.
As exposicdes vistas e o fazer artistico dos alunos®®® respondem a esse direcionamento. As

%9 e as realizadas pelos grupos observados entre 2012 e 2013*°* foram:

exposicoes visitadas
1) Grupo 2012-2:

Exposicdes visitadas
404

%02 Até que a rua nos separe’® e Transperformance 2 —

Inventario dos gestos
Exposicdo realizada: Expo Ca-6tica’®

2) Grupo 2013-1:
Exposicdo visitada: Elles: Mulheres artistas na colecdo do Centro Pompidou %
Exposicdo realizada: Beleza, Morte, Manifestacdes e Por que n&o?*"’

3) Grupo 2013-2:
Exposicéo visitada: Desenlace*®®

Exposicdo realizada: Um olhar extraordinario para o ordinario®®

facil, pois envolve disputas curriculares e politicas entre os diversos departamentos pedagdgicos na escola como
um todo, mas as brechas se fazem no correr das coisas. Relataremos mais adiante como os préprios alunos vém
contribuindo para transformar essa situagéo.

%9 Entre as exposicoes realizadas pelos alunos entre 2012 e 2013 e aqui analisadas, em duas — Expo Ca-tica,
2012-2 e Um olhar extraordinario par ao ordinario, 2013-2 — foi decidido que os trabalhos se desenvolveriam
em video. Na exposicdo Beleza, Morte, Manifestagdes e Por que ndo?, realizada em 2013-1, os trabalhos dos
alunos se construiram em linguagens diversas.

Essa determinacdo e/ou escolha (em 2012 foi uma determinacdo minha, e em 2013 foi uma decisdo da turma)
estava diretamente relacionada & exposic¢do vista por cada grupo, cuja estimulacdo reflete intensamente, como
veremos, na producdo plastica dos alunos.

0 A escolha da exposicao visitada pela turma esta sujeita tanto a critérios estéticos quanto operacionais. Nossa
escola situa-se no Centro do Rio de Janeiro, bairro que abriga a maioria dos espacos expositivos publicos da
cidade. Priorizo sempre as exposic¢des ali localizadas, ou as de facil acesso, de forma a garantir a inclusdo da
visita nos horarios de aula, com a participacao de todos os alunos. A idade e maturidade dos alunos da 12 série
me permitem sair sozinha com as turmas, seja a pé, de 6nibus comum ou de metrd. Diferentemente de iniciativas
extra-classe, nas quais participam os alunos que podem ou querem, considero essa uma atividade curricular e
indispensavel, ndo se caracterizando como um “passeio”. Posso, além disso, indicar exposigdes a serem vistas
pelos alunos sozinhos (sem obrigatoriedade) durante o curso, mas é nessa visitacdo conjunta, nessa aula fora da
escola, que se baseia o trabalho a ser desenvolvido.

01 Apesar de nos concentrarmos nesse estudo nas exposicdes visitadas e nos trabalhos produzidos nos cursos do
segundo semestre de 2012 e no primeiro e segundo semestre de 2013, podemos citar comentérios de alunos de
outros periodos e cursos, que consideramos significativos para as questdes que trazemos nessa pesquisa. Quando
isso for feito, serd devidamente identificado e explicitado.

%02 Nesse semestre foram visitadas duas exposicoes.

%% Centro Municipal de Artes Hélio Oiticica, 16 de agosto a 30 de setembro de 2012, curadoria dos préprios
artistas.

“% O Futuro Flamengo, 9 de outubro a 16 de dezembro de 2012, curadoria de Marisa Flérido

“% gala de Informatica Educativa. Colégio Pedro 11, 8 de janeiro de 2012.

%% Centro Cultural Banco do Brasil, 23 de maio a 14 de julho de 2013, curadoria de Cécile Debray e Emma
Lavigne

“7 Colégio Pedro 11, Sala 19, 6 de agosto de 2013.

“% Oi Futuro Flamengo, 17 de setembro a 17 de novembro de 2013, curadoria de Luiza Iterlenghi.
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Listamos essas experiéncias de visitagdo e realizagdo de exposicdes em pares por
acreditarmos na interdependéncia entre o ver e o fazer, nos dois sentidos desse movimento
pendular*®. No deslocamento entre o ser espectador e o ser produtor de arte, tanto o ver afeta
o fazer, quanto o fazer afeta o ver: a experiéncia de recep¢do carrega consigo a experiéncia de
producdo e esta, por sua vez, estd impregnada de toda experiéncia pregressa. Concentramo-
nos, a seguir, nos modos como o ver afeta o fazer, a partir da constatacdo da formacao de uma
espécie de “museu imaginario” (MALRAUX, 2011, p. 12-13), que reverbera e age sobre o
fazer artistico dos alunos.

A ideia de museu imaginario vem de André Malraux ao pensar sobre a consciéncia das
sociedades modernas a partir do acesso que as obras literarias e as reproducdes fotogréficas de
obras artisticas proporcionam ao imaginario. Segundo 0 escritor, esse acesso traz
conhecimentos artisticos que sdo adicionados a uma “zona vaga, que decorria do facto de o
confronto de um quadro do Louvre com um quadro de Florenca, Roma ou Madrid ser o

confronto de um quadro com uma recordagao” (ibid.). Malraux afirma ainda que

Hoje, dispomos de mais obras significativas, capazes de colmatar as falhas da
memoria, do que as que um grande museu é capaz de conter. Na verdade,
criou-se um Museu Imaginéario, que vai aprofundar ao maximo o incompleto
confronto imposto pelos verdadeiros museus: respondendo ao apelo por estes
langado, as artes plasticas inventaram a sua imprensa (ibid.)

Nessa concepcao, 0 contato com o museu real apela para 0 museu imaginario, mais amplo,
uma vez que se questiona como poderia “este possivel mutilado [0 museu real, que tem
possibilidades limitadas de acervo] n&o apelar para todo o possivel?” *** (ibid, p. 11), nas
sociedades pos-fotograficas. Malraux ja& anuncia aqui a importancia da reprodutibilidade
técnica que seria, depois, abordada por Benjamin**? para a formagdo desse museu e as
possibilidades por ele trazidas para os artistas e historiadores da arte. Em suas palavras, “a

reproducdo vai, pela primeira vez, dispensar ao mundo as formas que os artistas de cada na¢do

% Colégio Pedro 11, Sala de Informatica Educativa, 5 de novembro de 2013.

10 £ importante lembrarmos que, mesmo que s6 seja realizada uma saida durante esse curso, a visualizacio de
imagens da arte e sua contextualizagdo é uma pratica constante em sala de aula.

1 Ranciére também faz uso do termo quando explica seu conceito de “frase-imagem”, abordando a série
Histoire(s) du cinema, de Godard. Em suas palavras, “o cineasta pde seu Museu imaginario do cinema sob o
patrocinio da Imagem que deve vir no tempo da Ressurreicdo. [...] Isso supBe a existéncia de uma
Loja/Biblioteca/Museu infinito em que todos os filmes, todos os textos, as fotografias e os quadros coexistam, e
onde todos sejam decomponiveis em elementos dotados, cada um, de uma triplice poténcia: a poténcia da
singularidade (o punctum) da imagem obtusa; o valor de ensinamento (o studium) do documento que traz a
marca de uma histéria; e a capacidade combinatéria do signo, capaz de associar a qualquer elemento de outra
série para compor ao infinito novas frases-imagens” (RANCIERE, 2012, p. 40-41).

2 A edico do texto de Malraux (1947) precede a do texto de Benjamin, que, embora tenha sido escrito nos anos
1930, s foi publicado depois da morte do filésofo, em 1955.



239

ressuscitaram, admiraram, pressentiram ou ignoraram” (MALRAUX, 2011, p. 85). O escritor
afirma também que os pintores, ao se basearem em obras ja realizadas, “ndo querem pintar
melhor. Querem pintar de outra maneira. Ndo tencionam superar o0 modelo em sua atividade,
tencionam colocar essa atividade em questdo” **. Colocar essa atividade em questdo implica
em criar novas relacdes e tensdes que lhe sdo proprias a partir da forma observada, no campo

especifico de sua arte.

4.1.1. O museu imaginario e o movimento pendular no espaco ‘entre’
“Ndo ha virgindade expressiva.
[...] N&o ha espontaneidade em cultura — liberdade sim,
mas espontaneidade, ndo —, vocé sempre toma de empréstimo”
Ana Mae Barbosa*'*
Sabemos que o museu, como instituicdo que abriga fisicamente acervos artisticos, é
um espaco pedagdgico*’®, onde se tem a possibilidade de encontrar obras de arte que
proporcionam experiéncias estéticas e trazem ensinamentos aos espectadores. A ideia de
museu imaginario, trazida por Malraux, se refere a um espaco virtual mais amplo, onde as
obras vistas no museu real dialogam com as que habitam o acervo memorial do espectador, do
artista ou historiador, advindas do contato com outras experiéncias (livros, filmes, aulas, etc.).
Essa concepcdo é muito bem-vinda para abordarmos o processo de aprendizagem da
arte. Enquanto o escritor reflete sobre as relacGes entre o museu e a figuracdo da arte no
imaginario do século XX, n6s nos aproximamos da no¢do de museu imaginario em referéncia
ao acervo artistico que se forma na memoria visual e afetiva dos estudantes. O objetivo € ver
como esse acervo se articula no processo de ensino-aprendizagem. Partindo do
reconhecimento da existéncia de um museu imaginario em nossa memodria, e também do
acontecimento artistico como reativacdo de outras irrup¢cdes anteriores, sabemos que as obras
de arte sempre remetem a outras obras, assim como 0s exercicios artisticos dos estudantes

sempre reverberam formas vistas.

Em nossa experiéncia com os alunos do Ensino Médio, observamos que 0 museu
imaginario que habita os alunos se constitui tanto do conjunto de obras vistas no curso — das

reproduces fotograficas e/ou videogréficas vistas em sala e das obras visitas nas exposigdes —

% André Malraux, La Téte d'Obsidienne, 1974, p. 57(apud SILVA, 2002).

4 Comentério emitido na palestra Revendo Conquistas da Arte/Educacéo, promovida pelo Instituto de Arte
Tear. Rio de janeiro, 26 de novembro de 2015.

% para Malraux, “o museu, se ndo for um local de ensino, s6 pode ser um concerto absurdo em que se sucedem
e misturam, sem entreacto e sem fim, melodias contraditorias” (ibid, p. 10-11).
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como também do acervo memorial formado por suas experiéncias pregressas*®. Pretendemos
mostrar como esse museu imaginario se revela como uma referéncia importante para o fazer
artistico dos estudantes, sendo evocado constantemente, conscientemente ou ndo, no seu
processo criativo/elaborativo. Concentrar-nos-emos nesse dialogo, entre o visto e o realizado,
nas analises que se seguem. Entretanto, € importante ressaltar, que a acdo de um museu
imaginario na producdo artistica ndo se manifesta apenas nos processos de ensino-
aprendizagem da arte. Os artistas, ao longo de toda historia da arte, vem afirmando e

reafirmando as influéncias que outros artistas e suas obras tém em seu trabalho.

[...] uma das constantes da historia da arte é como os artistas podem ser
influenciados, seduzidos e cativados por seus predecessores. A pintura de
Michelangelo na Capela Sistina foi em parte inspirada nos afrescos de
Masaccio, que por sua vez olhava para Donatello. No século XX, Joan Mird
baseou seu Autorretrato (1937-8) alucinatério na curiosa obra de William
Blake: O homem que ensinou Blake a pintar em seus sonhos (c.1819-20).
Algumas décadas depois, Alberto Giacometti notou como sua escultura
Grande téte (1960) foi modelada na colossal cabe¢a de marmore do imperador
Constantino, vista por ele no Museu Capitolino, de Roma, em 1958 (GRANT,
2014, p. 9).

O recém-lancado livro Pontos de vista — artistas e seus referenciais*’ (GRANT, 2014)
mostra como as paixdes pessoais dos artistas por determinadas obras “alimentam a maneira
como veem o mundo de hoje” (ibid, p. 8) e sua propria producdo artistica. A maior
contribuicdo dessa publicacdo é o fato dela trazer a luz o proprio relato dos artistas sobre suas
referéncias, sem filtros ou intermediagdes. Os testemunhos dos artistas revelam que “as
conexdes mais impactantes sdo as dos artistas que encontraram seus selecionados [os artistas]
durante a infancia” (ibid, p. 10), tendo carregado consigo, em seu museu imaginario, imagens
gue permaneceram — consciente ou inconscientemente — em suas memorias, influenciando seu
trabalho e desenvolvimento profissional. Suzan Hiller admite que “ha imagens que, uma vez
vistas, fardo parte do imaginario da pessoa para sempre” (ibid, p. 101). Vejamos mais alguns
exemplos dessa relagéo.

George Condo (EUA, 1957), discorrendo sobre Rembrandt (Holanda, 1606-1669),
admite que “ele realmente influenciou meu trabalho de diversas maneiras. [...] N&o foi uma
apropriagdo, mas um presenciamento, uma superimposi¢ao referencial” (ibid, p. 57). Bill

Viola (EUA, 1951) resolve escrever uma carta a seu inspirador, Giovanni Bellini (Veneza,

8 Nas provas escritas, realizadas no final do curso da 12 série do E.M., quando indagados sobre as obras que
mais 0s marcaram dentre as vistas nas aulas, algumas vezes os alunos citam obras vistas no 9° ano, mostrando
gue os acervos imaginarios sao amplos e acumulativos, e que as obras desse acervo dialogam entre si.

7.0 livro retine depoimentos de 78 artistas contemporaneos, de diversos lugares do mundo, que discorrem, num
tom confessional, sobre uma obra que muito tenha influenciado, inspirado ou desencadeado suas memérias,
ressoando, diretamente ou ndo, em suas praticas artisticas.
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1459-1516), perguntando: “Como voc€ conseguiu antecipar essas mesmas técnicas que
usamos no cinema hoje em dia — filtros suaves para close-ups de rostos e foco afiado para
arvores e paisagens? A distancia de tempo entre nds de repente desaparece” (ibid, p. 175).
Raymond Pettibon (EUA, 1957), se referindo a Victor Hugo**® (Franca, 1802-1885), confessa
que “ndo ¢ um artista que deixo de lado e depois retorno quando tenho vontade. Minha
apreciacao ndo é distante. Ele é alguém que aprecio de perto, e de quem fago empréstimos —
tanto de suas técnicas quanto da liberdade que as acompanha” (ibid, p. 134). Ernesto Neto
(Brasil, 1964) admite:

0 Ovo linear (1958) de Lygia Clark tem um significado especial para mim.
Muitos anos depois de fazer Peso (1988), uma obra precoce que consiste em
uma meia com esferas de chumbo, percebi que minhas exploragfes de
contetdo, continente e boca podiam ser retracadas até Lygia. Meu Peso —
ligado ao Ovo linear — é a semente de tudo que criei desde entdo (ibid, p. 116).

Peter Campus (EUA, 1937) elegeu a obra Onda denteada (1954), de Milton Avery
(EUA, 1885-1965), com a qual se deparou por acaso na Grey Art Gallery, em Nova York, em
2008, e conclui seu relato afirmando que “essas memorias visuais estdo em algum lugar do
meu cortex, e espero que seja dificil desaloja-las” (ibid, p. 47). O depoimento de Ryan Gander
(Reino Unido, 1976) sobre seu primeiro contato com Mondrian — na década de 1980,
enquanto assistia a cobertura televisiva do Tour de France com seu irmdo, nos uniformes do
time La Vie Claire, que traziam bordados inspirados nas obras do artista modernista, além das
bicicletas com padrdes de seu trabalho — traz importantes contribuicdes para pensarmos a acao
da cultura visual mais ampla no imaginario dos artistas, e da propria relacdo entre a difusdo
das artes na cultura visual das sociedades. Gander confessa: “as composigdes geométricas de
Mondrian apimentaram esteticamente meus anos de crianga ¢ adolescente” (ibid, p. 91). Outro
exemplo € o artista Do Ho Suh (Coreia do Sul, 1962), que relata como a pintura Paisagem de
inverno (1844), de Kim Jeong-Hui (Coreia, 1786-1856), marcou sua percep¢ao: “Kim usou o
menor nimero de linhas na casa para representar isolamento e soliddo. Isso sempre ressoou
em mim” (ibid, p. 161).

Esses artistas — e 0s demais mencionados no livro de Grant — trazem importantes
contribuicbes para pensarmos a relacdo entre o ver e o fazer, entre 0 Museu imaginario e a
producéo de novas obras, mas ndo caberia aqui citar todos os depoimentos enriquecedores que

esse livro traz. Destacamos, entretanto, para fechar esse paréntese, mais dois depoimentos: 0

18 pettibon confessa que apesar de ter lido Victor Hugo ainda crianca, conhece essa importante figura literéaria
mais por sua arte, mais especificamente, por suas aquarelas e desenhos.
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de Fred Tomaselli (EUA, 1956) — que discorre sobre as influéncias que o trabalho de um
artista tibetano desconhecido (cuja tapecaria data do século XVII) tem sobre sua arte — e o de
Pawel Althamer (Pol6nia, 1967) — que ndo se refere apenas as obras do artista escolhido
(Jerzy Stajuda, Polénia, 1936-1992), mas as marcas deixadas pela experiéncia de ter sido seu
aluno, durante seu tempo de estudante na Academia de Belas-Artes de Varsovia, na década de
1980. Marcas que ficaram no artista e no professor de arte que ele também é. Vejamos os dois
depoimentos:

Em muitas culturas asiaticas € possivel ver as mesmas imagens e 0S mesmos
cenarios. Essa repeticdo fala da ideia de que a cultura humana é um esforco
coletivo, completamente diferente do ideal modernista ocidental do artista,
visto como inflexivel individualista. Como trabalho com colagens que
recontextualizam o imaginario de milhares de outros criadores, ndo posso
evitar sentir certa familiaridade com essa forma pré-modernista de encarar a
cultura. Talvez eu seja um simples condutor da amostra de um coro que canta
pelo espago e tempo (ibid, p. 171).

Stajuda ja era um artista de renome na época. [...] Ele nutriu nosso desejo de
gravar e conversar. Organizava apreciagdes dos desenhos dos estudantes em
seu proprio apartamento, pondo os desenhos no chdo. [...] O aspecto mais
importante, dizia, era descobrir-se por meio da pratica. Ele tinha uma
habilidade impressionante de perceber elementos intrigantes em nossa arte,
mesmo em trabalhos inferiores. [...] Stajuda estava definitivamente entre os
poucos cujo trabalho como professor tinha a qualidade excepcional de
estimular ndo apenas as maos e os olhos, mas também nossa visdo geral do
mundo. Gosto de refletir sobre minha prépria pratica, conduzir aulas de
escultura para pessoas com deficiéncias fisicas, de maneira semelhante. [...]
Essa habilidade de autorreflexdo é o que considero o presente mais
recompensador que recebi de Stajuda (ibid, p. 20-21).

Recontextualizar o imaginario de milhares de criadores € uma constante no exercicio artistico
ao longo da histdria da arte e, inclusive, nas préaticas artisticas realizadas no ensino da arte.
Percebemos que, assim como os artistas, os estudantes também sao condutores da “amostra de
um coro que canta pelo espaco e tempo”, como afirma Tomaselli. Também nas obras dos
estudantes reverbera um Museu imaginario repleto de obras referenciais que os afetaram em
algum momento de suas vidas. Seus trabalhos estabelecem um didlogo com essas obras, sendo
0 ensino da arte um espaco de estabelecimento e potencializacdo (na maioria dos casos, Unica
oportunidade) desse didlogo que, como veremos, d& suporte e fortalece a experiénciacdo e
aprendizagem da arte.

Destacamos o depoimento de Althamer por ser o unico no livro que se refere ndo
apenas as obras do artista referencial, mas aos processos de ensino-aprendizagem
engendrados no encontro com o artista. Althamer enfatiza a metodologia de Stajuda, que

confere valor a reflexdo sobre a apreciacdo da propria produgéo, ao ver e pensar sobre 0 que
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se faz. Em sua memdria ficou marcado o ensinamento de que a reflexdo sobre as préprias
obras sdo também referéncias para uma préatica futura, de que a experiéncia do fazer no
contexto de aprendizagem também traz contribuicdes ao museu imaginério de cada um.
Althamer valoriza, em seu testemunho, o deslocamento vivenciado pelo aluno de sua posi¢édo
de produtor para a de espectador de si mesmo. A reflexdo sobre a propria pratica de criagéo €
enfatizada pelo artista como sendo o presente mais recompensador de seu contato com o
artista/professor Stajuda. Levemos, pois, 0s ensinamentos dos artistas para nossas analises.
Refletimos sobre a acdo do Museu imaginario no processo de producdo da arte porque
é justamente nessa relacdo, entre o ver e o fazer que se situa nossa pesquisa. Se investigamos
a pedagogia da videoarte é por acreditarmos que essas obras trazem ensinamentos que se
fazem visiveis, ndo apenas a partir de sua observacdo e analise, mas no fazer artistico dos
alunos, nas producdes artisticas que resultam desse encontro. Dewey propde uma reflexdo
sobre a relagdao que a produgdo e a percepgao mantém entre si na arte, “a relagao entre o fazer
e 0 estar sujeito a algo” (2010, p.126), que, em sua opinido, sdo inseparaveis. Embora o
filésofo se concentre, nessa andlise, na capacidade do artista incorporar, no ato de criacdo, a
experiéncia de recepcdo, sendo espectador de sua propria obra — e assim, numa antecipacao,
antevendo o efeito de sua obra para os sentidos de quem a vir — ele conclui que “o que ¢ feito
e 0 que é vivenciado, portanto, sdo instrumentais um para 0 outro, de maneira reciproca,
cumulativa e continua” (ibid, p. 131) na arte**®. Pretendemos, na analise que se segue, por luz
nessa reciprocidade, na maneira como as dimensdes perceptivas e produtivas se
retroalimentam e se ressignificam na aprendizagem da arte. Entre o ver e o fazer, a pedagogia

das obras se revela.

4.2. Diante das imagens: as exposi¢des, os trabalhos e 0s processos ali implicados

O verdadeiro acesso a arte ndo pode ser confortavel ou passivo.

Nao se ‘arrasta’ as criangas para a arte como os bois para o arado.

Trata-se de expd-las a arte, mesmo que isso seja as vezes explosivo.

N&o é a arte que deve ser exposta sem riscos aos jovens espectadores,

eles é que devem ser expostos a arte e podem ser abalados por ela.[...] Trata-se, para
comegar, de uma pedagogia do olhar [...].

O verdadeiro encontro com a arte é aquele que deixa marcas duradouras.
(BERGALA, 2008, p. 98-100)

9 Dewey lamenta, inclusive, que na lingua inglesa ndo haja um termo que designe o conjunto dos dois
processos (“o artistico” e “o estético”, respectivamente, o que designa o fazer e o que designa a percep¢ao), o
que, segundo ele, selaria a interdependéncia das duas dimensdes (ibid, p. 126).
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Bergala esta destacado aqui por nos ajudar a analisar como 0s estudantes, ao serem
expostos aos riscos e motivacOes trazidos pela propria arte, envolvem-se no processo de
fruicdo das obras, vivenciando-as em toda sua poténcia. Dessa forma, expostos a pedagogia
do olhar, sdo abalados pelos ensinamentos trazidos pelas imagens da arte, passando a
incorporar em seu imaginario um acervo que deixa marcas duradouras em sua percepcao,
marcas que se manifestam — nesse processo de ensino-aprendizagem — em sua propria
producdo. Uma experiéncia cujo “fluxo vai de algo para algo” (DEWEY, 2010, p. 111), que
inclui pausas, intervalos, lugares de repouso, onde o ver determina o fazer, que, por sua vez,
produz novas formas a serem vistas.

Analisaremos a seguir 0s processos vividos pelos alunos dos cursos de 2012-2, 2013-1
e 2013-2, que viram, respectivamente, as exposicOes: Até que a rua nos separe e
Transperformance 2 — Inventario dos gestos; ELLES: Mulheres artistas na colecdo do Centre
Pompidou; Desenlace. E realizaram as exposicdes: Ca-0tica; Beleza — Morte — Manifestacdes
— Por que ndo?; Um olhar extraordinério para o ordinario.

As exposicdes dos artistas, sua recepcao por parte dos alunos, os trabalhos plésticos
realizados por eles apds a visita, os trabalhos finais e as exposi¢Ges desses no espacgo escolar
serdo postos aqui em andlise, sob a luz dos dialogos estéticos observados entre as obras (dos
artistas e dos alunos) e da pedagogia que perpassa a experiéncia de encontro com a arte (e em
especial, com a videoarte), na perspectiva receptiva e produtiva.

Por motivos metodoldgicos optamos por apresentar esses trés processos
separadamente e em ordem cronoldgica, uma vez que cada curso — além de se realizar com
grupos diferentes de alunos — apresenta didlogos especificos entre as exposi¢cdes dos artistas,
as exposicdes dos estudantes e os acontecimentos por eles vivenciados em cada semestre.
Cada curso tem, portanto, caracteristicas préprias que merecem ser especificadas
separadamente. Além disso, as experiéncias vivenciadas em cada um desses cursos incidem,
de certa forma, sobre as subsequentes, tanto no processo de aprendizagem dos alunos (que
foram espectadores das exposi¢Ges dos grupos anteriores), como nas praticas propostas pela
professora (que aprende enquanto ensina). Acreditamos, portanto, que essa forma de
apresentacdo, além ser mais clara e didatica, traduz mais fielmente os processos aqui

relatados.
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4.2.1. Grupo 2012-2

Até que a rua nos separe e Transperformance 2 — Inventario dos gestos

Ca-dtica

Os alunos de Artes Visuais da primeira série do Ensino Médio do segundo semestre de
2012 do Campus Centro viram duas exposicdes*’ ao longo do curso. Numa tentativa de
compensar um calendario de aulas que seria extremamente reduzido (nove semanas de aula
apenas) ap6s uma longa greve*?!, convidei-os — como atividade de greve — a visitar a mostra
Até que a rua nos separe*?, dos artistas Dias & Riedweg, no Centro de Artes Hélio Oiticica.
Meu objetivo com essa visita pré-curso era incitar a curiosidade e a sensibilidade dos alunos
para o que viria a seguir, e manté-los conectados com a arte e com a escola, durante o periodo
de greve. A exposicao de Dias & Riedweg apresentava nove videoinstalagdes, cujo eixo era a

vida nas ruas do Rio de Janeiro. Destacamos alguns comentarios dos alunos apos essa visita:

As videoinstalagdes desta série*”® foram as que me chamaram mais a atenco
pelo fato de serem leves, com musicas tranquilas [...]. O mais interessante foi
ver as comunidades como ponto central da cidade, mostrando a forma de lazer
de seus habitantes e, no caso de O Espelho e a tarde, as transformacGes
urbanisticas ocorridas no Complexo do Alemdo, que refletiam no espelho
carregado por um morador. As quatro histrias mostradas ndo apresentavam
inicio, meio e fim como de costume, mas me fizeram criar, imaginar a vida de
cada pessoa e a interpretacdo cabia ao publico.

(da aluna C.A.F.)
Essa videoinstalacio™* é composta por trés imagens projetadas. Como sio trés
imagens diferentes, acabamos prestando mais aten¢do em uma das imagens.
Nos videos, um homem anda pelo Complexo do Alemdo segurando um
espelho. Diferente do cinema, esse video ndo tem uma historia, 0 homem
apenas anda mostrando no espelho imagens até anoitecer (do aluno G.D.).

A videoinstalacdo Funk Staden foi a mais criativa de toda a exposi¢édo, pois
faz uma analogia a histéria de Hans Staden com o funk carioca.

20 Além dessas duas exposigdes, uma das turmas foi levada ao evento “Conversas com Eduardo Coutinho a
proposito da televisdo”, realizada na UFRJ, no dia 13 de marco de 2012, onde, antes da palestra do cineasta, foi
visto o filme Um dia na vida (Eduardo Coutinho, 2010), feito inteiramente a partir da montagem de imagens ja
existentes, extraidas da televisdo. A visita foi uma iniciativa da prof.2 de Artes que aqui escreve, e contou com o
apoio da professora de Musica, Inés Rocha.

21 O calendario de aulas ap6s o retorno da greve, no segundo semestre de 2012, foi ainda interrompido pelos
feriados de final de ano, resultando em diferenca no quantitativo de dias letivos entre os alunos que tinham aula
de Artes nas tercas e os que tinham na quinta feira.

22 A\ exposicdo trazia nove videoinstalagdes e cinco conjuntos de fotografias executados entre 1995 e 2012,
abordando a vida nas ruas e homenageando um dos escritores cariocas que mais retratou esse tema, Jodo do Rio.
Apresentando ao publico carioca desde o primeiro trabalho da dupla, Devotionalia (1994-1996), a série mais
recente, Pequenas histrias de modéstia e ddvida (2001-2012), e passando por obras como Funk Staden (2007) e
Caminh&o de mudanca (2009-2012), os videos mostravam “as ruas do Rio, da periferia ao centro, do dito asfalto
as favelas” (DIAS & RIEDWG, 2012), cenarios que revelam a importancia da cidade na formula¢do do trabalho
dos artistas e de seu cotidiano.

23 A aluna se refere & série Pequenas histérias de modéstia e duvida.

24 0 aluno se refere a instalacdo O Espelho e a tarde.
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Muito bem elaborada, a videoinstalacdo faz com que o publico se sinta
participante daquelas cenas que estdo passando, pois [as imagens] sdo
instaladas uma em frente a outra e com espelhos, que realgam essa sensacao.
Além de fazer vocé dancar com o ritmo do funk.

As pessoas que estdo no video ficam em posicBes semelhantes as imagens do
livro de Hans Staden e algumas vezes essas imagens sdo justapostas com o
video.

N&o foi imediato entender a ideia central daquela videoinstalacdo, mas depois
entendi que a visdo de Staden ao ver aquela tribo totalmente diferente da sua
cultura era a viséo da sociedade sobre o funk (do aluno G.C.).

O interessante dessa obra é que os ex-votos, nesse caso, fazem com que ndo so6
Deus olhe [por eles], mais sim a sociedade, para chamar atengdo de todos.
Mesmo que eles saiam dessa vida, eles sofrem preconceito. Essa obra faz com

gue vejamos estes de um modo diferente, chamando a atencdo para como eles

sofrem, e para os crimes (da aluna I.C.de M.) **.

Os dois primeiros depoimentos sublinham a diferenca entre a narratividade dessas
obras e as do cinema hegeménico, mostrando que se destacou em sua percepcao a existéncia
de uma narrativa mais aberta a significacbes mdltiplas ou inacabadas, que convidam o
espectador a um trabalho imaginativo. O depoimento que se refere a Funk Staden enfatiza a
espacializacdo da obra, a insercdo e 0 envolvimento do espectador a partir dessa
espacializacdo e do apelo sonoro (fazer vocé dancar com o ritmo do funk) que a obra traz. O
ultimo depoimento (como mencionado nas paginas 160-161, do capitulo 2) mostra a for¢a dos
corpos-objetos (0s ex-votos) na percep¢do da obra. Os videos que compdem Devotiondlia,
sozinhos, teriam um efeito semelhante ao de videos documentais ou jornalisticos, pois tanto a
mise en scéne como 0s engquadramentos e a montagem do material captado ndo diferem de
relatos e registros descritivos comumente vistos em materiais desse tipo. O diferencial dessa
obra, 0 que a torna esteticamente expressiva e contundente é justamente a presenca dos
corpos-objetos no chdo, que atualizam, presentificam as historias relatadas e, ao ocupar o
mesmo espaco fisico/temporal do espectador, convocam sua atencgdo e sensibilidade de forma
diferenciada. Os depoimentos dos alunos mostram como sua sensibilidade e percepcdo foram
afetadas por essa composicao instalativa.

Apds a visita ao Centro de Artes Hélio Oiticica, a primeira parte do curso seguiu 0s
mesmos passos dos anteriores, mas, nas aulas seguintes, ao invés de passearmos pelo vasto

leque de linguagens exploradas pelo universo artistico da atualidade, nos concentramos nas

*25 Esse depoimento se refere & videoinstalagdo Devotionalia, na qual eram apresentados dois videos lado a lado,
com imagens e depoimentos de criangas e adolescentes moradores de rua e, logo a frente dos videos, no chéo,
estavam espalhados centenas de moldes dos méaos e pés dessas criangas, ex-votos de cera, feitos pelas proprias
criangas numa oficina realizada pelos artistas. Muitas dessas criangas, cujos membros estavam ali representados
e materializados, morreram antes de alcancar a vida adulta, conforme relatado nos depoimentos e créditos dos
videos.
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obras que fazem uso das imagens em movimento na arte contemporanea. Além das
videoinstalagOes vistas na exposi¢do de Dias& Riedweg, os alunos foram apresentados a
outras obras videogréficas e do cinema experimental, em sala de aula (repertorio no qual
incluimos um documentario sobre o trabalho de Dias & Riedweg) e, posteriormente, visitaram
a exposicdo Transperformance 2 — Inventario dos gestos, no Centro Cultural Oi

Futuro/Flamengo.

Figura 35: Alunos assistindo a um video na exposi¢ao Transperformance 2, no Oi Futuro Flamengo.
Fonte: Fotografia de Greice Cohn.

Transperformance 2: Inventdrio dos gestos apresentava trabalhos em video
(videoinstalacdo e videoarte) de cerca de vinte e cinco artistas — visuais, musicos, poetas,
atores e dancarinos —, de diversas nacionalidades, e ocupava os trés andares do centro cultural,
onde o tema central era, como anuncia 0 nome, 0s movimentos do corpo. Gestos que
repensam as relacbes entre possivel e impossivel, entre poténcia e ato, atividade e
passividade, doacao e recepgéo, revelando certa forma de estar no mundo e repensando outros

d*?® enfatizam a

modos de existéncia. Artistas e pensadores, como Flusser e Godar
importancia do corpo e do gesto na relacdo entre o ser humano, o meio ambiente e a
sociedade. Em Transperformance..., 0 gesto assume centralidade e abrange todo o corpo
(humano e ndo humano), chamando a cena o corpo dos espectadores.

Vejamos como esses gestos, os dos artistas e 0s de suas obras, afetaram os alunos*?’:

*26 Flysser acredita que se pode ver, concretamente, como o homem é no mundo, se observarmos como suas
maos se mexem (ver em O Homem codificado, FLUSSER, 2007) e, como mencionamos no capitulo 2 (p. 138),
Godard declara, nas Histoire(s) du cinéma, que na palavra manifestar estd contida na palavra médo, sendo
portanto, por meio das maos que o individuo se manifesta no mundo, dando forma e transformando esse mundo.

27 Os colchetes s&0 nossos.
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[na obra Ibuprofeno 300mg, Evandro Machado, 2009] Um homem se medica
com um remédio que tem alergia e tira fotos de sua cara enquanto a alergia vai
evoluindo. Muitas vezes, n6s somos os causadores de nossas dores (ndo
fisicas, mas emocionais, que refletem no plano fisico) e ficamos nos assistindo
sofrer e insistindo no erro, sem nada fazer para mudar essa situacgéo.

(da aluna R.N.)

A obra de Evandro Machado [...] chamou minha atencdo por se tratar de algo
aparentemente doloroso para o rapaz que realiza a obra. Senti como se a
reacdo provocada pelo remédio nele, também estivesse acontecendo em mim,
dando uma sensacdo de desconforto.(do aluno V.B.L.)

A obra [Bolha Chaparral (Chico Fernandes, 2011)] mostra um rapaz com
um capacete, em uma posicéo estranha (quase deitado no chdo segurando os
joelhos) na praia, em meio a uma multiddo que estava assistindo um show de
fotos (como acontece em Copacabana na virada do ano). A obra me causou,
além de estranheza, agonia, e talvez por isso tenha sido a que mais me marcou.

(daaluna M.M.C.)

[Olympia (Chico Fernandes, 2012)] chamou minha atengdo, pois ela
quebra a nogdo de espago e obra que havia na minha mente. Estar inserido na
obra é chocante e, a0 mesmo tempo, envolvente. Quase ndo consegui sair
daquele ambiente Uma obra realmente interessante.

(do aluno W.P.G. dos S.)

O video [Entreluz. Heleno Bernardi, 2010] “® projeta no quadro de mesmo
tamanho a mdo do artista pintando-o de preto. A cada vez que ele pinta, 0
efeito da luz com a tinta provoca um reflexo onde d& para ver o artista
pintando. O final impressiona, pois o fim da projecdo revela o quadro que o
artista veio trabalhando. E incrivel a relagio desses dois elementos distintos
trabalhados juntos [pintura e filmagem] em uma estética tdo harmoniosa.
(daalunas. C.)

O autor da obra [Cachorrio. Pedro Guimaraes, 2012] coloca uma camera no
cachorro e o coloca numa rua movimentada. Quando o cachorro comeca a
andar, parece que estamos vendo as coisas através dos olhos do cachorro. [...]
todo movimento que ele faz, podemos ver. E vemos apenas as pernas das
pessoas [...] (daaluna V.T.M.de A.).

A capacidade de envolver o visitante com a obra [Fuga Il - Série VOX IGNIS.
Chang Chi Chai, 2008/2012] é incrivel, o seu realismo despertava tanto
interesse que alguns colegas que me acompanhavam tentaram assoprar,
esquecendo completamente de que se tratava de um video. Tive o prazer de
escutar o guia da exposigdo explicando-a. Se tratava de um ser que queria
deixar de ser anjo, assim este tenta incendiar suas asas que, por sua vez, ndo se
desfazem; ele precisaria seguir com seu destino ja guiado e continuar sendo
anjo. O mais interessante e inteligente era que o video era projetado sobre um
livro, que significava que, mesmo que 0 tempo se passasse e as paginas

28 Entreluz é um video cujo enquadramento é totalmente preenchido por uma tela de pintura. Enquanto essa é
filmada, com uma camera fixa, vé-se, de cima para baixo, pinceladas cobrindo a superficie com tinta preta, que,
em sua escuriddo, gradativamente, vai refletindo o pintor em acéo. Tela e video, assim, coincidem na imagem
visivel, e pintura e revelagdo da imagem se tornam, nessa operacdo, inseparaveis.
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virassem, ele [assim como as imagens] continuaria preso a seu destino (do
aluno R.C.de C.).

Figura 16: Aluno fazendo anotacdes sobre o video Cachorrio, de Pedro Guimaréaes.
Fonte: Fotografia de Greice Cohn.

Figura 37: Alunos interagindo com a videoinstalagdo Olympia, de Chico Fernandes.
Fonte: Fotografia de Greice Cohn.

Esses depoimentos (assim como o0s ja citados, no capitulo 2, sobre Cachorrio e Olympia)
expdem as sensacOes, analises, interpretacfes e julgamentos dos alunos no encontro com as

imagens. Dois aspectos implicitos em seus relatos merecem ser observados: primeiro, 0S
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modos pelos quais as obras se apresentam e se constituem (posicionamento da camera,
implicacdo do espectador na obra, integracdo da imagem ao objeto/suporte de projecéo,
relacdo entre luz e produgéo de imagem); em segundo lugar, como esses modos afetam a
postura do espectador e sua relacdo com a obra (sinalizados pelos termos: “desconforto”,
“estranheza, agonia”, “capacidade de envolver o visitante”, “estar inserido na obra”). Os
depoimentos dos alunos ressaltam, portanto, as operacdes realizadas nas obras e seus efeitos
na percepcdo espectatorial, aspectos que sdéo novamente evocados nos trabalhos que resultam
de toda essa experiéncia, evidenciando as implicacdes entre os gestos de quem faz e o gesto
de quem vé — ndo s6 no momento de fruicdo da obra, mas, no fazer artistico futuro de quem a
fruiu.

Entre a visita a0 Oi Futuro e a exposicdo dos trabalhos*?® dos alunos, as turmas
tiveram duas ou trés aulas apenas, poucos encontros, se considerarmos que neles seria
discutida a exposicdo vista e a elaboracdo e criacdo dos trabalhos finais. Esses deveriam se
desenvolver em imagens em movimento e a partir da provocagdo “um outro olhar sobre...”,
proposta por mim. O calendario pds-greve situou o recesso de Natal e Ano novo justamente
entre esses dois momentos (0 da visita a exposicdo dos artistas e 0 da exposi¢do dos alunos),
nos impondo uma distancia quando seria mais necessaria uma aproximacdo. As turmas que
tém aula de Artes nas tercas feiras tiveram apenas uma aula antes do recesso, enquanto que as
de quinta tiveram duas. Podemos dizer, portanto, que esses grupos partiram para uma
investigacdo e construcdo praticamente autdbnoma e solitaria, fazendo uso dos conhecimentos
e experiéncias acumuladas ao longo do curso para produzir seus trabalhos e trazendo-os
prontos no dia da exposigao.

Apesar de delimitar a producdo plastica nas imagens em movimento, ndo ofereci
nenhuma preparacdo técnica ou instrumental para a confec¢do dos trabalhos, contando com o
saber e a intimidade deles com os aparelhos de captacdo e producdo de imagens (celulares,
cameras, programas de edi¢cdo computacionais, etc.) e priorizando, na orientagéo, as questoes

conceituais trazidas pela videoarte. Da mesma forma que Bergala*®

, M sua “hipbtese”, eu
também ndo dedico nenhuma aula pratica, a priori, as nocles técnicas sobre plano,
enguadramento, movimentos de camera, como se faz, comumente, em aulas de cinema.

Entretanto, essas operacdes ndo deixam de ser enfatizadas na observacdo e analise das obras —

429 A esse primeiro grupo néo foi proposto a realizacéo de trabalhos inspirados diretamente na visita, ficando sua
producdo plastica concentrada nos trabalhos finais.

%0 Bergala defende que “seria conveniente, na pedagogia da criagio, encarar o ato de criagio no cinema a partir
de suas operacGes mentais fundamentais [no caso do cinema, segundo o cineasta, a elei¢do, a disposi¢do e o
ataque], antes de encara-lo em suas operagdes técnicas” (2008, p. 133). Em sua concepgdo, assim como na
nossa, ndo ha sentido em abordar tecnicamente, a priori, nada que ndo venha do — ou seja trazido pelo — encontro
com as proprias obras.
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quando questdes como: “como o artista fez isso? o que ele priorizou? por que ele fez assim? o
que esse efeito provoca em nossa percepgao?” sdo evocadas —, €, N0 momento do fazer, essas
nogdes sO sdo abordadas, a partir das demandas de cada trabalho.

Nos poucos momentos de orientacdo que tive com essas turmas, minha maior
preocupacao era oportunizar aos alunos a experimentacdo do olhar, para que eles, assim como
os artistas, fossem capazes de, ao produzir imagens, descobrir novas visadas para as coisas
que os cercam, novas ideias e visdes de mundo. Meu objetivo era que essa experiéncia
pudesse possibilitar aos estudantes uma investigacao sobre a producgédo do visivel, a partir do
encontro com a arte e também com suas proprias experiéncias e referéncias de vida. Quando
avaliamos o momento de criacdo estética, € preciso reconhecer a importancia da intimidade

do professor com essa experiéncia. Como adverte Bergala,

sempre faltara algo ao iniciador que nunca teve a experiéncia intima do gesto
de criacdo e do que ele implica para o sujeito. Pois é da experiéncia de sujeito
a sujeito que se trata na transmissdo de um gesto de criacdo, para qual é quase
indispensavel ter corrido o risco a0 menos uma vez na vida. [...] Essa
experiéncia dard necessariamente ao passador maior serenidade e tolerancia
(ibid, p. 171).

A reflexdo de Bergala ndo se restringe a intimidade com a técnica, mas se refere,
principalmente, a intimidade com o processo criativo, com a experiéncia de por a mao na
massa e vivenciar as dores e as delicias desse mergulho, e os desafios que ele traz. As
angustias e as questfes que perpassam 0 momento de criacdo e execucdo do trabalho devem
ser suportadas e acolhidas por quem o faz e também por quem o orienta, uma vez que fazem
parte do processo. Costumo sugerir aos alunos que ndo temam nem fujam dos obstaculos, pois
sdo eles, justamente, que lhes trardo os novos caminhos (como toda crise traz novas
oportunidades de escolha e solugdes). Estimulo-os a fazerem do erro uma experiéncia de
transformacdo e descoberta, valorizando-0, como um aliado, um amigo*!. Ressalto sempre
que esse momento ¢ precioso, pois “no gesto de fazer, hd uma virtude de conhecimento que s6
pode passar por ele” (ibid, p. 173), e que a arte, como nos lembra Dewey, “¢, intrinsecamente,
um dispositivo de experimentagdo” (2010, p. 46).

Varios nomes foram sugeridos pelos alunos para intitular a exposic¢éo que estava sendo

gestada: “Pontos de vista”, “Oticas”, “Olhares”, “Ilusdo de 6tica”, “Otica”; “Olho mecanico”,

1 |_embro-lhes, nesse momento, das experiéncias do fazer artistico vividas no 9° ano, e do filme Le Mystére
Picasso, resgatando as reflexfes que esse suscita sobre o enfrentamento com a transformacéo (e destruigdo) das
formas no processo criativo; e de como esse processo pode e deve ser vivido com liberdade, como uma aventura.
Essa é uma das grandes vantagens de ministrar aulas em dois anos seguidos para uma mesma turma: conhecer e
poder evocar experiéncias anteriores, ajudando os alunos a resgatar os conhecimentos adquiridos nos seus
préprios processos e vivéncias.
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“Espelho da alma”; “Olhos mecanicos”, “Espelhos da alma”, entre outros. Esses termos
mostram, além da centralidade do olhar (j& implicita, inclusive, em minha provocagéo), sua
relacdo com a técnica (“mecanicos”), com a sensibilidade (“alma”, “ilusdo”, “olhares”) e com
a diversidade (a insisténcia nos plurais - “6ticas”, “pontos de vista”). O termo Ca-Otica
acabou sendo o eleito, pois, segundo seus propositores, ele trazia trés conceitos a um so
tempo: (1) o olhar; (2) o olhar “de c4”, do ponto de vista deles, na escola; (3) e 0 aspecto

caotico resultante da multiplicidade de olhares.

Figura 38: Alunos do Ensino Fundamental visitando e interagindo com as obras da Expo Ca-6tica.
Fonte: Fotografia de Greice Cohn.

A exposi¢do Ca-dtica foi montada no dia 8 de janeiro de 2013, na sala de informaética,
cujos computadores abrigavam as obras audiovisuais. Cada maquina foi equipada com fones
de ouvido, de forma que o som de um trabalho ndo interferisse no outro. Foram apresentados
ao todo vinte videos, dos quais cinco eram videoinstalacbes. Como anunciamos no inicio
dessa escrita, faremos uma analise mais detalhada apenas de alguns trabalhos, que se
destacaram por sinalizar didlogos expressivos com as obras dos artistas, mas também
mostraremos quando isso ndo aconteceu. Dessa forma, pretendemos dar visibilidade tanto aos
resultados que apoiam nossa tese, como aos que ndo o fazem. Complementando essa analise
mais minuciosa e focal, apresentamos, em seguida, um quadro analitico no qual € possivel se
visualizar um panorama geral de todos os trabalhos feitos por esse grupo, pondo-0s em
relacdo com as operacOes realizadas nas obras dos artistas, critérios avaliativos estabelecidos

por nos na investigacdo do potencial pedagogico da videoarte.
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A selecdo dos trabalhos a analisar se deu no reencontro com 0s mesmos, no momento
da escrita dessa tese — portanto, quase trés anos depois de sua producdo, exposicdo e avaliagcdo
—, quando foram vistos também os arquivos videograficos da relagdo entre os videos e 0
espaco expositivo*®* e dos depoimentos dos alunos. Apesar de essa ndo ter sido uma estratégia
planejada, o distanciamento temporal da experiéncia vivenciada pela professora possibilitou a
pesquisadora uma mirada mais clara sobre o processo vivido e seus produtos.

Alguns trabalhos**® desse grupo fizeram do ponto de vista e dos movimentos de
camera uma proposta estética e conceitual, dando protagonismo ao percurso, COmMo
observamos, por exemplo, em O Espelho e a tarde, de Dias & Riedweg. E o caso do video O
Mundo circulando (W.A., T.G., K.S., V.C)).

Figura 39: Imagem do video O Mundo circulando.

Prendendo, com um cadarco, uma camera digital na roda de uma bicicleta, os alunos
criaram uma operacao experimental e de risco para o proprio dispositivo (a cdmera acabou se
quebrando), num trabalho cuja motivacéao residia na prdpria imprevisibilidade da experiéncia.

Apresentando uma conhecida paisagem carioca — 0 calgaddo da praia de Copacabana — por

*2 No conjunto de trabalhos dos alunos h&, além de videos monocanais, videoinstalagdes que, para serem
analisadas, requerem um registro videografico e/ou fotografico da prépria instalagdo em funcionamento, além
das imagens em video que eram veiculadas na tela.

% Com pés, sem cabeca (M.B., O.A., M.P., M.M., M.V.); A Sapatilha de janeiro (P.M., T.L., R.G.); Paraiso
sensivel (L.M., M.A., R.R., N.L.); O Mundo circulando (W.A., T.G., K.S,, V.C.).
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meio de movimentos circulares de camera, esse video, cuja pista sonora toca uma versao
instrumental da cancdo Garota de Ipanema, cria imagens onde céu e terra, mar e nuvens,
asfalto e calcada trocam de lugar, embalados pelo doce e também ciclico balan¢co de Tom
Jobim. Passam bicicletas, pessoas (andando, correndo, ou patinando), e 0 eixo da imagem
circula enquanto avanca, invertendo e desestabilizando a composi¢do habitualmente vista
nessa paisagem.

O movimento circular das imagens joga o espectador num vértice candnico, onde a
busca pelo reconhecimento do lugar comum cede espaco ao deleite de novas paisagens
repletas de grafismos e geometrias inesperadas. O Mundo circulando faz com que o olhar do
espectador rodopie entre linhas, cores e formas, num estonteante e hipnotico balé giratorio de
imagens, cujo balancado € mais que um poema, fazendo o mundo encher-se de graca.

Confirmando a tese de Malraux, esse trabalho nos remete fortemente ao Museu
imaginario que possivelmente habita o lugar mental de seus autores. La Région Centrale,
Cachorrio e O espelho e a tarde sdo aqui evocados, e a relagcdo entre essas trés obras,
advindas de contextos diferentes e apresentando propostas diversas, se faz visivel na forma
com que as imagens se apresentam em O Mundo circulando. Comecemos pelas convergéncias
com a obra O Espelho e a tarde, onde é também, no préprio percurso e no ato de perfazé-lo,
que reside o interesse. N&o hé, nessas obras, um destino estabelecido, que seja alheio a propria
operacdo efetuada pela camera; as imagens ali se destinam ao préprio deslocamento e a
transformacdo que esse provoca nelas. Nas duas obras, o fim é o préprio caminhar e o
desvendar das imagens que nele se realiza. Esse carater processual também remete a presenca
do espectador, ao momento da apreensao, a propria experiéncia de encontro com a obra, que é
um percurso a ser vivido. Mas hd uma diferenca no acento dado ao movimento nos dois
videos: enquanto na obra de Dias & Riedweg o deslocamento enfatizado é o do personagem
que carrega o espelho, no video dos alunos, é o deslocamento da prépria cdmera e a distorcéo
gue esse movimento cria nas imagens gue se apresenta como o objeto do trabalho, o que nos
remete a La Région Centrale e a Cachorrio.

No filme de Snow, assim como na experiéncia dos alunos — que também atrelam sua
maquina filmadora a outra maquina (a bicicleta) — a cdmera ndo é guiada pela médo e olho
humanos, mas pela maquinaria, e a vulnerabilidade é vivenciada. Na obra de Snow, como ja
mencionamos, 0 mundo perde seu eixo, céu e terra trocam de lugar, a gravidade desaparece e
0s espectadores tém, por vezes, a sensacdo de estarem visualizando o movimento rotativo do

planeta no espaco. Essa perda de eixo também se configura no trabalho discente, e se anuncia
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desde o prdprio titulo. Assim como propde o mestre do cinema experimental, O Mundo

circulando faz do movimento da cAmera uma entidade expressiva por si so.

Figura 40: Imagem do filme La Région centrale, de Michael Snow.
Fonte: Fonte: http://aindanaocomecamos.blogspot.com.br/2010_09_01_archive.html

Figura 41: Fotografias e desenho da maquina criada por Abbeloos para o filme de Snow nas
montanhas de Quebec. Fonte: http://www.fieldsofsnow.com/news.html

No que diz respeito ao préprio dispositivo, em ambos os trabalhos a maquinaria que
opera a camera estd oculta. No caso do filme de Snow, como a maquina foi feita

especialmente para esse trabalho, sendo, pois, desconhecida do publico, se torna impossivel


http://aindanaocomecamos.blogspot.com.br/2010_09_01_archive.html
http://www.fieldsofsnow.com/news.html
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ser imaginada**

, mas, mesmo sem ser visualizada, € sugerida poeticamente, por meio da
sombra que sua presenca imprime no chdao. Em O Mundo circulando, a maquina¢do também
ndo é visualizada, mas a bicicleta que opera a camera é uma velha conhecida de todos os
espectadores, e sua presenca é sugerida, tanto pela locacdo da filmagem (uma ciclovia), como
pelo som da catraca e pela presenca de outras bicicletas passando. Esses elementos convocam
memorias de experiéncias pregressas nos espectadores, permitindo o reconhecimento da
maquinaria circulatdria e produtora de imagens como uma bicicleta.

No que diz respeito a associacdo com a obra Cachorrio, a questdo que sobressai € 0
deslocamento da camera para outro ponto de vista, 0 desejo de ver o0 mundo de outro jeito e,
com isso, possibilitar um novo olhar também ao espectador. Colocar a cdmera no dorso de um
cachorro €, como disseram 0s alunos, transportar o espectador para ‘outro lugar’, “ver tudo de
outro modo, pensar de outro modo”, “tratar do assunto partindo da perspectiva daquele que ¢
personagem, porém ndo uma figura humana”. Em Cachorrio, esse outro ponto de vista é de
um animal, que tem vontade prépria e impde ao movimento da cadmera as oscilacOes,
limitacdes e ritmos de seu préprio corpo. Em O Mundo circulando, o ponto de vista
diferenciado € de uma bicicleta, uma méaquina governada pelo homem, que impde, por sua
prépria programacdo, uma movimentacdo especifica e predeterminada por sua estrutura.
Ambos sdo pontos de vista que remetem a outra (ir)racionalidade ou programa. Curiosamente,
essa alteracdo de ponto de vista, nos dois casos, possibilita enquadramentos mais baixos do
que seria possivel numa manipulacdo humana da cdmera. Cachorrio e O Mundo circulando
nos mostram o mundo visto de baixo, aumentando a énfase sobre os pés, as rodas, as pernas, 0
chdo. O que ¢ rasteiro e esta ao alcance dos nossos pés, muitas vezes esquecido, nesses
trabalhos é destacado.

Em O Mundo circulando, em Cachorrio e em La Région Centrale ndo se pode ver
enquanto se filma, pois a cdmera € governada por um corpo alheio as imagens que capta, € as
imagens s6 chegam aos olhos do autor posteriormente. As trés obras sdo video-experiéncias,
uma experiéncia real, onde a ideia € uma coisa, e a realizacdo é outra (SNOW, 1994, p. 58), e
cujos resultados podem surpreender os proprios realizadores. Ali, as imagens estdo sob o risco
do real, s6 podendo ser conferidas pelos seus criadores a posteriori, depois de prontas,
denunciando uma postura experimental e exploratdria que se revela como “uma condigdo de

inven¢do” (COMOLLL, 2008, p.177).

3 Pposteriormente, Snow montou a instalacdo De La (1971), um circuito fechado de video que expde a
maquinaria de Pierre Abbeloos como uma escultura entronizada em um pedestal, captando e apresentando em
quatro monitores, as imagens da propria sala onde essa esté localizada.
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Destacamos a partir de agora outros gestos realizados pelos artistas, que foram
apropriados pelos alunos em outros trabalhos, além do deslocamento dos movimentos de
camera e do percurso como tema: a utilizagdo de imagens ja existentes, produzidas
anteriormente a realizacdo dos trabalhos. Esse € o caso do video Algumas coisas nao
mudaram (do aluno L. C.), que se apropria € manipula um trecho do discurso do personagem
de Charles Chaplin em O Grande ditador, produzindo efeitos de desaceleragéo nas imagens e
distorcdes sonoras. E o caso também de dois outros trabalhos (ambos Sem titulo, do aluno L.
A. L.) que criam efeitos de aceleracdo e repeticdo nas imagens de filmes de animacéo
japoneses veiculados na televisdo, alterando o curso das montagens e o fluxo das narrativas.
Tanto L. C. como L. A. fizeram esses trabalhos sozinhos, como um trabalho extra, além dos
realizados em grupo. Se pensarmos 0 pouco tempo e a pressdo sob a qual esses trabalhos
foram produzidos, s6 poderiamos atribuir essa aventura ao seu entusiasmo diante das obras
vistas e com o0 processo de criagao.

Provavelmente, esses alunos foram incentivados a se apropriar, manipular e conferir
novos significados a imagens ja existentes, pela experiéncia de ver trabalhos como 24 Hour
Psycho, de Douglas Gordon, Bang, de Ana Vitoria Mussi, e Je vous salue, Sarajevo, de
Godard. Acreditamos que ao se apropriar e manipular obras conhecidas do acervo cultural e
artistico contemporaneo, repensando as mensagens ali veiculadas e alterando seus
significados, os alunos interferem e dialogam com obras que admiram e, a0 mesmo tempo,
percebem que se inserem num fluxo expressivo mais amplo, sendo eles também parte desse
conjunto de discursos.

Destacamos mais uma operacdo e proposicdo explorada pelos nossos alunos®: a
espacializacdo da obra e a incitacdo a participacdo do espectador, a partir da insercdo de
objetos ou do posicionamento das imagens e dos corpos, no espaco. Ao serem indagados
sobre o processo de criacdo e as referéncias que os inspiraram, um dos autores da

videoinstalagdo Thristy respondeu que

aquela exposicdo [Transperformance 2...]foi bastante importante nesse
processo, tanto pra ideia que a gente teve antes, do malabares, quanto pra essa,
mas eu acho que, pesquisando outras coisas por fora, um trabalho que chamou
muito a atenc¢do, que influenciou muito, foi um trabalho da Yoko Ono, onde
ela abria os olhos lentamente, acho que é Eye blank (sic) o nome do trabalho,
de 1966. A gente estava assistindo ontem na hora de editar, pra ver como é
que a gente ia fazer. Um trabalho que a gente achou na internet, que a Yoko
Ono abria os olhos devagar e, de repente, acabava a videoarte (do aluno W. P.
G.).

% Essa operacdo foi efetuada em trabalhos como Thirsty (N. M.; W. P.; M. J. A.; M. C.), Fora de Jogo (V. B.;
M. R.;R. C.), Obraoculta (S.L.; L. A. L.; S.dos S.; A. V.) e Telepresenca (R. N.; M. M.; P. A. V.; L. B.).



258

Figura 42: Alunos do E.F. interagindo com a videoinstalacdo Thristy.
Fonte: Fotografia de Greice Cohn.

Esse relato € muito significativo, pois sugere uma postura emancipada dos alunos
diante do processo de aprendizagem. No momento de realizacdo do video, eles ndo se
contentam com o que foi mostrado em sala de aula, buscando — “pesquisando outras coisas
por fora” —, por seus proprios meios e a partir dos desafios encontrados — “a gente estava
assistindo ontem na hora de editar, pra ver como a gente ia fazer” —, inspiragdo e solucGes
para os problemas que se apresentavam. Mas, € importante salientar que eles ndo se mostram
perdidos nesse processo de investigacdo. Sua busca ndo € aleatéria, mas, ao contrério,
alicercada em todo processo vivenciado. Embora o trabalho de Yoko Ono ndo tenha sido
abordado em sala de aula (e esse é 0 aspecto mais interessante), a escolha de Eye blink (Flux
film n°® 09, 35”°, Yoko Ono, 1966) como referéncia, esta totalmente vinculada aos contetidos e
propostas conceituais evocadas no curso. Essa articulagdo entre saberes adquiridos,
associacOes e conexdes diversas (individuais e imprevistas) sugere um processo de
aprendizagem no qual o aprendiz parece se sentir encorajado a estabelecer seus proprios
caminhos e conexdes, na busca de solucdes.

Vejamos outro trabalho desse grupo, Obra oculta — 08" (S. L.; L. A. L.; S. dos S.; A.
V.), um video monocanal que apresenta imagens (em looping) do tampo da mesa da sala de
artes projetadas sobre o tampo de uma mesa de sala de aula**. Como uma “meta-imagem”

(Informac&o verbal)**’, Obra oculta mostra uma mesa dentro de outra mesa: a grande mesa

% A ideia dos alunos era deixar a mesa-suporte no ch&o, em sua posicdo normal, e posicionar o projetor no teto.
A impossibilidade de realizar essa operacdo os fez deitar a mesa-suporte sobre outra, deixando seu tampo em
posicdo vertical, como uma tela, e posicionar o projetor diante dessa.

7 O termo cunhado pela Profé Yanet Aguilera em palestra no 111 Coléquio de Cinema e Arte na América Latina
(COCAAL, UFF, 24 a 26 de agosto de 2015) nos parece mais apropriado, em casos como esse, do que 0
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coletiva da sala de artes (em volta da qual os estudantes se sentam para assistir as aulas e fazer
seus trabalhos) projetada numa mesa individual de sala de aula. A mesa da sala de Artes é
antiga e ja esta bastante danificada — com buracos feitos por cupins e pés que necessitam de
calcos para a manterem equilibrada — mas, apesar da precariedade de seu estado de
conservacao, exerce grande atracdo nos estudantes que frequentam essa sala, pois esses
fizeram de seu tampo uma superficie totalmente pichada, assinada e desenhada, com lapis,
caneta, canetinhas hidrogréficas, corretivos, etc. Essas pichacGes tecem, na superficie de
madeira, um emaranhado de linhas e manchas que se sobrepéem continuamente, como num

palimpsesto em constante construcéo.

Figura 43: Alunos trabalhando sobre a mesa da sala de Artes (2014).
Fonte: Fotografia de Greice Cohn.

comumente utilizado metalinguagem, uma vez que “as meta-imagens ndo apenas ilustram teorias, mas sao
imagens das teorias” (ibid.).
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Figura 44: Fotografia da videoinstalagdo Obra oculta.
Fonte: Fotografia de Greice Cohn.

Ao contrario das mesas individuais das demais salas de aula da escola, onde desenhos
e pichacdes sdo cotidianamente repreendidos (as salas séo utilizadas por mais de uma turma,
devendo estar limpas para receber os alunos), a mesa da sala de Arte vem se mostrando como
um espaco de acolhimento para essas manifestacdes, atraindo a afetividade e atencdo dos
estudantes, como mostra 0 comentario de um aluno, no ano seguinte a realizacdo desse
trabalho (2013): “o que mais marcou no curso foi a mesa utilizada em sala de aula, pois nela
conseguimos ver varias assinaturas de praticamente todos os alunos do Colégio” (J. F. A.).

Se o trabalho desse grupo fosse projetar imagens da mesa de Artes numa parede ou
tela, poderiamos dizer que sua intencdo era prestar uma homenagem ao mobiliario, por seu
valor afetivo. Apesar de essa homenagem merecer atencdo, talvez nédo justificasse, sozinha,
uma andalise nesse contexto. Mas, ao deslocar a imagem da mesa pichada e fazé-la incidir
sobre outra mesa — a utilizada pelos alunos nas salas de aula —, nesse deslocamento e jungéo
da imagem-mesa ao objeto-mesa, os alunos problematizam ambos, a imagem e o0 objeto que a

suporta. Segundo o0s autores,

“quando a gente estd na sala de arte, a gente pensa: ¢ uma coisa banal,
vandalismo. Mas, quando aquilo passa a ser retratado de outra forma, a gente
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passa a ter outra visdo sobre aquilo, a gente pensa, serd que isso é sO
vandalismo, sera que ndo pode mostrar alguma coisa de cultura? [...] Entéo
aquilo passa a ter uma outra visdo pra a gente, como arte”.

(daalunaT.B..)

“Também ¢é uma mesa que esta projetada sobre outra mesa, e isso da a
sensa¢do de que a pichagdo é da mesa que esta ali”. (do aluno R. M.)

“Aquela mesa antiga, toda rabiscada, pichada, sdo ‘artes’ dos alunos, das
geracBes que passaram pelo Colégio, representadas numa mesa atual; estd
passando numa mesa atual”. (do aluno M. M.)

Seu trabalho e seus comentarios permitem-nos pensar sobre as relagdes entre o individual e 0
coletivo nos corpos-objetos do espago escolar, entre objeto e memoria coletiva; fazem-nos
pensar também sobre a mudanca de significado dos enunciados a partir do seu deslocamento —
e essa transformacdo ocorre tanto no suporte (a mesa/tela), como nas préprias imagens (a
mesa filmada): ambas as mesas sdo ressignificadas nessa operacao, a virtual e a matérica.

Obra oculta desloca objetos banais — as mesas — de suas fungdes habituais e, ao
relaciona-las de forma particular, torna-as, juntas, uma instalacdo. Como instalacdo, adquire
um estatuto de registro da memdria coletiva dos que passam pela escola; problematiza as
relacBes entre a vida dos alunos, o espaco escolar e seus objetos; questiona o que difere ato de
‘vandalismo’ de ato expressivo: torna-Se, portanto, um objeto conceitual, um objeto pensante.
Parece-nos que esses alunos aprenderam algo com Duchamp®®®,

As diversas questdes evocadas por esse trabalho teriam rendido muitas conversas e
reflexdes em sala de aula, se 0 curso ndo acabasse logo apds a exposi¢do. Temos apenas um
encontro com cada turma apds esse evento, tempo insuficiente para refletirmos com
profundidade sobre as questdes levantadas pelos trabalhos, que s6 sdo vistos em um dia. Mais
uma vez, nesse momento, nos deparamos com os limites desse formato de curso, que nao nos

da tempo para aprofundar e consolidar os conhecimentos ali evocados e adquiridos**°. Mas,

*®  |dentificamos também, nesse gesto realizado pelos alunos, uma proximidade com a proposta dos
Situacionistas, que defendiam que a arte saisse dos museus para invadir 0s espacos da vida, e que, contra a arte
unilateral, propunham “uma arte do dialogo, da interagdo” (DEBORD, 1960). No trabalho dos alunos, o gesto
artistico vai até o local em que se encontra o objeto, a sala de aula, transformando-o no seu préprio espaco de
vida, subvertendo, portanto, o espago de vida, e nao apenas o espago da arte, como propunha Duchamp.

¥ Como j4 relatamos, na primeira série, ou trabalhariamos, em Artes e Msica, com turmas inteiras ao longo de
todo ano (o que implicaria em se abrir espaco na grade escolar para duas disciplinas artisticas, ministradas
simultaneamente), com pouca possibilidade de dar a atencdo que essas disciplinas requerem para cada aluno ou
grupo de trabalho; ou, como optamos, dividimos as turmas e o tempo de curso pela metade, possibilitando a
todos os alunos a oportunidade de cursar ambas nessa série. Apesar da reducdo de tempo sofrida e de essa opgéo
refletir a histérica desvalorizacdo dessa area de conhecimento no espago curricular, os professores de Artes
Visuais e de Educacdo Musical vem optando, no Colégio Pedro I, nos Gltimos quinze anos, por essa solucdo, e
pagando o preco dessa escolha.
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apesar dessa constatacdo, é frequente recebermos ex-alunos que nos relatam ter sido esse
curso muito importante para suas escolhas profissionais futuras.

O trabalho que analisaremos a seguir traz, no proprio titulo, a problematizacdo que o
contitui. Telepresenca (R.N.; M.M.; P.A.V.; L.B.) é uma videoinstalacdo que foi disposta no
corredor que leva a sala de informatica, no espaco que precede, portanto, a sala de exposicao.
Uma cadeira de praia foi colocada de frente para a parede que encerra o corredor, onde eram
projetadas imagens, em video, da praia de Ipanema. O ponto de vista da cAmera era o de quem
estava sentado na areia, e as imagens mostravam as pessoas na praia, com o mar ao fundo.
Além da projecdo, foi colocado, no encontro entre o chdo e a parede onde incidiam as
imagens, areia de praia, provocando uma interacdo entre espacgo virtual e espago real. O
espectador era convidado a se sentar na cadeira e assistir as imagens confortavelmente. Uma
vez cedendo a esse apelo, ele perceberia sua sombra projetada sobre a imagem (pois o
projetor se localizava atrds da cadeira de praia), incidindo exatamente sobre a paisagem que
ele estaria observando (a praia), e passando a habita-la junto com as silhuetas dos banhistas.

Dessa forma, inserido na imagem, ele teria a ilusdo de que também estava na praia.

Figura 45: Alunos e professor interagindo com a videoinstalacéo Telepresenca.
Fonte: Fotografias de Greice Cohn.

Ao rever esse trabalho, nos videos que registraram a exposic¢do, pudemos perceber que
ndo s6 o espectador que se senta (e assim consente, voluntariamente, em participar da obra) é
capturado por Telepresencga, mas também os que passavam por ali, no espaco entre o projetor
e a parede. Esses passantes, percebendo-o ou ndo, também eram inseridos nas imagens. Suas
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sombras circulavam pelas areias da praia junto com os banhistas que |4 estavam de fato,
intensificando a integracdo entre imagem e vida, entre espaco real e virtual. Assim como em
Olympia*®, o espectador que se aproxima de Telepresenca é capturado, ndo s6 pelo espaco
instalativo, mas também pela imagem que o inclui, pelo espaco virtual, que o desloca para
outra situacao.

Voltemos agora ao titulo desse trabalho, que, por iniciativa dos alunos, e sem nenhuma
participacdo nossa em sua escolha, € homonimo ao efeito de “telepresen¢a” mencionado por
Parfait (2001, p. 130) e destacado no segundo capitulo*!. Assinalamos esse efeito por
percebermos, na articulacdo das imagens de circuito fechado com o espaco instalativo, um
tipo de armadilha que solicita ao espectador o consentimento para sua propria captura (ibid.),
mobilizando sua atencdo e propondo-lhe reflexdes. Ao invés de provocar um efeito de
imersdo ilusorio ou alienante, essas videoinstalacdes fazem coincidir (ou coexistir) as imagens
veiculadas com o momento presente — vivido pelo corpo do espectador —, problematizando
temporal e espacialmente sua percep¢do. O carater pedagogico dessa problematizacdo se faz
perceber, justamente, na apropriacéo que os alunos fizeram dessa operacao.

Em Telepresenga, a praia se torna uma presenca na escola, e 0 espectador se torna
presente na praia. A operacdo de deslocamento e reinsercdo (das imagens e do espectador)
tem endereco certo nesse trabalho, e se mostra mais significativa se atentarmos para o
contexto vivenciado pelos alunos naquele momento: eles instalam uma praia no espaco
escolar, em pleno més de janeiro, quando, se ndo tivesse havido uma greve, eles estariam de
férias e, provavelmente, na praia. Ao fazer uso do efeito de telepresenca, os autores provocam
no espectador um deslocamento espaco/temporal motivado, portanto, por seus préprios
desejos e frustragcdes, um deslocamento que insere o espectador, de maneira ludica e critica,
na propria problematica dos autores. Ao denominar seu trabalho de Telepresenca, eles
mostraram estar cientes do potencial que essa operacdo de captura e insercao do corpo do
espectador na imagem tem na apreensao da obra e de seus significados.

Finalmente, o video Fora de ritmo (R.N.; M.C.M.; V.M.; L.C.) é mais um trabalho
interativo na exposicdo desse grupo, que, assim como Telepresenca, se inspira na situacdo de

estar na escola durante o verdo. Fora de ritmo é um trabalhno monocanal que anuncia, ja na

*% No capitulo 2 (p. 147) comentamos essa videoinstalagdo e transcrevemos alguns depoimentos dos alunos
sobre ela, que revelam suas sensa¢des ao se verem inseridos na imagem.

*! Referimo-nos ao efeito de telepresenca no texto que se seguiu ao subtitulo 2.3.3 O “ao vivo”, a tela como
espelho e a inclusdo do corpo do espectador na imagem produzindo aproximacdes e distanciamentos, do
capitulo 2 dessa tese.
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primeira imagem — uma tela executada em Power Point —, sua proposta interativa: A tela
apresenta uma espécie de menu com as seguintes inscri¢es: “O seu ritmo foi afetado pela
greve? Escolha como vocé se sente:”, seguidas das opg¢des — 1) Nao téo errado; 2) Acelerado;
3) Devagar; 4) Sincronizado. O espectador é convidado a fazer escolhas e, ao clicar na seta
correspondente, acessa diferentes videos. Cada um apresenta uma dicotomia, em graus
diferentes, entre som e imagem. Por exemplo, enguanto ouve-se o funk Bonde das
maravilhas, as imagens mostram dois noivos dangando; enquanto ouve-se uma masica disco
americana, as imagens mostram uma danca folclorica tailandesa; uma cancdo suave e
orquestrada é associada a uma aula de street dance; uma musica pop americana toca
enquanto, nas imagens vé-se um casal de bailarinos dangando tango. Como prescreve o titulo
do trabalho, nessas imagens (assim como estar na escola em pleno verdo estudando) nada

combina, tudo esta “fora do ritmo”.

O seu ritmo foi afetado pela greve?
Escolha como vocé se sente:

Figura 46: Tela inicial do video Fora de ritmo.
Fonte: Imagem extraida do trabalho dos alunos.

Esse contraste entre imagem sonora e visual, provocado pela montagem, na juncao de
estimulos advindos de fontes e contextos dissonantes, fora ressaltado em Funk Staden, de
Dias & Riedweg, e também em outros trabalhos mostrados em sala de aula**?. Com certeza,
os autores de Fora de ritmo reconheceram nessa operacdo uma ferramenta estética e
conceitual potente para materializar os conceitos e emog0es que queriam evocar com seu
trabalho, e, ao convocar a participacdo do espectador, tentaram adicionar mais uma camada

expressiva a sua proposicdo. Apesar disso, em nossa avaliacdo, eles ndo acreditaram

“2 Em O Espelho e a tarde, dos mesmos autores, e em Zidane, a 21st Century Portrait (2006), de Douglas
Gordon, para dar alguns exemplos.
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realmente nessa poténcia. Ao explicar (no titulo e na tela/menu de opg¢des) a relacdo entre a
dissonancia som-imagem e 0 contexto que queriam evocar, 0s autores — mesmo fazendo uso
de modos interativos — ndo conseguiram abrir mao de uma abordagem explicativa, descritiva
e prescritiva (no direcionamento dado pela pergunta da tela inicial e no detalhamento das
diferentes relacdes entre som e imagem), direcionando a fruicdo do espectador, e conferindo a
seu trabalho um sentido fechado. Faltou a eles a confianca nas proprias articulagcdes e junces
realizadas; e na poténcia estética das dissonancias estabelecidas. Faltou-lhes acreditar que
suas escolhas seriam capazes, por si sO, de produzir estranhamentos, associacdes e
significados. O grupo preferiu garantir que suas ideias seriam compreendidas, recorrendo a
um texto indutor e tradutor da experiéncia, acabando, com isso, ndo dando ao espectador a
possibilidade de criar novas conexdes e entendimentos a partir do material visto. Se
tivéssemos oportunidade de continuar o curso, com certeza, esse seria um aspecto a trabalhar
com esse grupo*®.

Apresentamos a seguir um quadro analitico que nos permite visualizar o panorama
geral dos trabalhos realizados por esse grupo, e de como eles se relacionam com as questfes
conceituais e formais elencadas em nossa analise das obras de videoarte. As operacdes e
proposicdes que ressaltamos na anélise das obras, no capitulo 2, foram: a montagem***; a
espacializacdo das obras; o corpo como lugar politico; a alteracdo de pontos de vista, a
estética da incompletude. Essa ultima, no quadro analitico dos trabalhos dos alunos, esta
identificada como o item “situacdo”, por entendermos que esses trabalhos se constituem de
uma situacdo apresentada, ndo oferecendo narrativas conclusivas. Adicionamos, porém,
nesses quadros*®®, mais trés aspectos a serem avaliados: a énfase nos “contrastes”, a
“interatividade” e a “(auto)bio-videografia”. Apesar desses se relacionarem, no caso dos
contrastes, a montagem, e, nas duas outras proposicdes, a implicacdo do corpo, decidimos

destaca-los por terem se sobressaido como recursos expressivos nos trabalhos dos alunos.

3 Se 0 exercicio da criacéo artistica tem algo de pedagégico, essa pedagogia reside na vivéncia da experiéncia
estética, com tudo que ela abarca: confianga no processo, suportar riscos e indefinicdes, superagdo de obstaculos,
enfrentamento de desafios, descoberta de novas formas de ver e fazer, avaliacdo dos resultados, etc. Tudo isso,
como bem adverte Dewey, faz com que, na experiéncia estética, processo e resultado sejam inseparaveis.
Apesar de nossa intencdo ndo ser formar artistas, no ensino basico, os resultados ndo podem ser negligenciados,
devendo ser discutidos e avaliados, pois, assim como todo o processo vivenciado, sdo constituintes da
experiéncia estético-educativa.

4 Sendo a totalidade dos trabalhos desse grupo realizada em video, obviamente, a montagem esta presente em
todos os trabalhos, porém, assim como nas obras dos artistas, ela é aqui destacada quando se apresenta como
uma forma de pensamento, como expressdo estética e conceitual.

5 Esse quadro foi elaborado para apresentar os trés conjuntos de trabalhos de nosso estudo de caso (0s grupos
de 2012-2; 2013-1 e 2013-2), e sua estrutura se baseia na anélise dos trés grupos.
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Tabela 1: Tabela demonstrativa do conjunto de trabalhos realizados pelos grupos de 2012-2

Trabalhos/

operacdes e (auto)bio- | montagem | corpo | ponto de | espacializacdo | contrastes | interatividade | situacdo | soma
proposicdes videografia vista

Fora de ritmo| X X X X X 5
Telepresenca | X X X X X X X 7
Obraoculta | X X X X X 5
O mundo

circulando X X X 3
Forade jogo | X X X X X 5
Com pés, sem

cabeca X X X |X X 5
A Sapatilha

de janeiro X X X X 4
Paraiso

sensivel X X X X 4
Natal made

in Brazil X 1
A Viagem

sobre

o0 cotidiano X X X 3
Piedade!

Eu quero X 1
nascer

Conceitos &

bocas X X X 3
Thirsty X X X X X X 6
Estudando

no inferno X X X X X 5
Algumas

coisas nao

mudaram X X X 3
Sem titulo | X 1
Sem titulo 1l X 1
Maos que te

consomem X X X 3
Um outro

olhar X X X X X X 6
Sem titulo

(fogos) X X X X X 5
Soma (20) 11 12 15 11 5 5 3 14

Esse quadro mostra que a énfase no corpo foi 0 aspecto mais presente nos vinte
trabalhos desse grupo, seguido da concentragdo da obra numa situagéo dada. A montagem, o
ponto de vista e 0 aspecto autobiografico ocuparam o terceiro lugar entre as operagdes e

proposi¢des apropriadas pelos alunos, enquanto que a espacializagdo, a interatividade e a
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exploracdo de contrastes nao foram quantitativamente expressivas nos trabalhos desse curso.
Se considerarmos as exposi¢des vistas por esse grupo (Transperformance 2... e Até que a rua
nos separe), veremos que a énfase no corpo tem filiacdo, pois, em ambas as mostras, 0 corpo
¢ protagonista. A construcdo da obra como uma situacdo dada e inconclusa também foi bem
apropriada pelos alunos. Ressaltamos ainda que trés trabalhos (Algumas coisas ndo mudaram;
Sem titulo I e 1) fizeram uso de imagens ja existentes, de filmes, concentrando suas operacdes
na montagem. Apesar dessas apropriacdes, cinco trabalhos desse grupo (Natal made in Brazil,
Piedade! Eu quero nascer; Sem titulo | e II; A Viagem sobre o cotidiano) remetem mais as
referéncias imagéticas do cinema hegeménico (documental ou ficcional), da publicidade ou
da televiséo, operando com narrativas mais lineares e descritivas.

A exploracdo de pontos de vista diferenciados e o aspecto autobiografico também
estiveram presentes nesse conjunto, no qual as questdes que mobilizavam os estudantes, na
ocasido, tiveram espaco. A escolha de temas como o Natal, os trajetos de seu cotidiano, o
aborto, a permanéncia na escola durante o verdo, o Reveillon carioca, a cidade do Rio de
Janeiro, a familia, etc. mostram que suas vidas e experiéncias pessoais ganharam

protagonismo nesse processo de ensino-aprendizagem com as imagens em movimento.

4.2.2. Grupo 2013-1
ELLES: Mulheres artistas na cole¢do do Centre Pompidou

Beleza — Morte — Manifestagdes - Por que ndo?

1
\

Figura 47: Alunos visitando a mostra ELLES, CCBB-RJ.
Fonte: Fotograma extraido do video realizado por Antonio Gonzalez.

A exposic¢do visitada pelos alunos do primeiro semestre de 2013 foi a mostra ELLES:
Mulheres artistas na colecdo do Centre Pompidou, realizada no Centro Cultural Banco do

Brasil, e apresentando o acervo de arte moderna e contemporanea do centro cultural francés,
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constituido por obras de artistas mulheres. Sabemos que a curadoria de sala de aula**® ¢ tio
importante quanto a forma com que essas obras sdo apresentadas, devendo ser um recorte
consciente e teoricamente fundamentado. Mostrar sempre obras de artistas homens, europeus
e brancos, contribui para a formacdo de um pensamento eurocéntrico e machista, que
naturaliza concepcdes equivocadas**’. Nossa intengdo, com essa escolha era proporcionar o
contato com imagens da arte que contribuem com a transformacéo dessa concepcao.

Elles nasce de um projeto que

pretendia ser, a0 mesmo tempo, o sinal de uma tomada de consciéncia e a
simples tradugdo da participacdo fundamental das artistas mulheres na arte do
século 20 e, em particular, na criacdo artistica das Ultimas décadas. Sabe-se
que esse lugar foi conquistado com muita luta e que, ainda hoje, ndo faltam
exemplos de um flagrante desequilibrio. [...] Tratava-se de uma espécie de
manifesto consagrando o espago crescente das artistas mulheres nas colec¢des
do museu e a vontade, plenamente consciente, de afirma-lo ainda mais, bem
como de registrar o possivel desenvolvimento de uma histéria da arte no
feminino (CCBB, 2013, p. 9)*%.

A mostra do CCBB apresenta videos, esculturas, instalacfes, pinturas, desenhos e fotografias
e revela uma multiplicidade de questfes abordadas pelas mulheres artistas, do inicio do século
XX aos dias de hoje. O forte acento feminista de algumas obras produzidas até as décadas de
1960 e 1970 se mistura a questdes estéticas, politicas e sociais que perpassam o século XX e
XXI. A exposicdo ressalta ainda as afinidades entre as artistas francesas e brasileiras, e se
organiza em dez capitulos: As pioneiras da abstracdo; Retratos e a questdo de género; A
segunda parte do surrealismo; Abstracdo excéntrica; Panico genital; O corpo como
espetaculo; Face a face com a histdria; Espacos domésticos; Musas contra 0 museu; e
Narracoes.

As quatro turmas do grupo 2013-1 visitaram a exposi¢do — que causou grande impacto
nos alunos, abrindo caminhos para muitas discussdes em sala de aula. Os trabalhos plasticos e

449

os relatos™ dos alunos dao visibilidade a essas reflexdes. No total dos 56 trabalhos realizados

8 A curadoria de sala de aula é o conjunto de obras selecionadas pelos professores de arte para serem mostradas
a seus alunos.

“" O comentéario do aluno G.L.A., ap6s a visita & exposicdo ELLES... justifica esse ponto de vista: “A
experiéncia que gostei de ter tido foi a visita ao CCBB, pois eu ndo sabia que as mulheres também teriam algum
espago no mundo da arte”.

*& A mostra brasileira é uma nova versdo do projeto elles@centrepompidou (Centre Pompidou, Paris, 2009-
2010), uma selecdo de mais de 500 obras de mais de 200 artistas, pautada mais pelos temas do que pela
cronologia, com intengdo de “des-alinhar o ‘género’, desmontar o preconceito contra uma ‘arte feminina’ e
mostrar, através da multiplicacdo dos pontos de vista e das técnicas, que as artistas mulheres fizeram a histéria
da arte do século 20 tanto quanto os homens” (DEBRAY, Cécile; LAVIGNE, Emma. In: CCBB, 2013, p. 12,
Introducéo).

9 Os depoimentos transcritos foram extraidos de um questionario realizado ap6s a visita, no qual o aluno
deveria escolher uma obra da exposicao, descrevé-la e escrever os significados dela extraidos. Em seguida, era
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apos a visita, 17, entre as 102 obras expostas em ELLES... foram destacadas (e comentadas)
pelos dos alunos, na seguinte proporcdo: 14 alunos elegeram o video Art must be beautiful,
artist must be beautiful (Marina Abramovic, 1975) como a obra que mais 0s impressionou; 6
escolheram a instalacdo TTéia 1A (Lygia Pape, 1979-2000); 5 elegeram a videoinstalacao /'m
not the girl who misses much (Pipilotti Rist, 1986); 5 falaram sobre a pintura O inicio da
primavera (Marie Toyen, 1945); 5 abordaram a pintura O quarto azul (Suzanne Valadon,
1923); 3 ressaltaram a fotografia Sem titulo, da Série Manequins (Valérie Belin, 2003); 3
destacaram a escultura A Agua (Germaine Richier, 1953-54); 2 escolheram o desenho
Desenho # 24 (Lygia Pape, 1957); e outros 2, a videoinstalacdo Mar de sangue (Janaina
Tschape, 2004). Finalmente, cada uma das obras seguintes foi escolhida por um aluno: o
video Sem titulo (Sonia Andrade, 1975); a pintura Seja comportada ou Joana D’arc (Maria
Blanchard, 1917); a pintura O Quadro (Frida Kahlo, 1938); a pintura Praca da concordia
(Alice Halicka, 1933); a fotografia Travesti em baile drag (Diane Arbus, 1970); a fotografia
Hilton Head Island (Rineke Dijkstra, 1992); a pintura Um dentro do outro (Marie Toyen,
1975); o video Image (Cybele Varela, 1976).

Apesar de todos os processos vivenciados pelos alunos na recep¢do dessas obras serem
significativos, daremos especial atencdo aqui aos comentarios que se referem a duas obras
videogréficas, que por sinal, estdo entre as mais destacadas pelos alunos: Art must be
beautiful, artist must be beautiful e I'm not the girl who misses much. Atentaremos também
para os trabalhos imediatos que fizeram dessas obras seu objeto de inspiracdo, uma vez que
buscamos compreender a pedagogia que perpassa a videoarte. Mas, a0 mesmo tempo, nao nos
furtamos a transcrever e analisar alguns comentarios sobre outras obras, por considerarmo-los
significativos para a compreensdo dos processos de aprendizagem aqui descritos, e desse
grupo, especificamente. No que diz respeito a producdo plastica dos alunos no final do curso,
analisaremos tanto os trabalhos realizados em video como os demais, pois, em todos eles
reverberam a experiéncia de encontro com a videoarte, sejam eles constituidos de imagens
estaticas ou em movimento. Cada um deles nos da subsidios para pensarmos sobre o potencial
pedagdgico da videoarte no processo de aprendizagem da arte.

Vejamos, inicialmente, o que os estudantes disseram e fizeram logo apds a visita a

exposicéo:

pedido que ele detalhasse o motivo de sua escolha. Apds essa reflexdo escrita, ele deveria criar uma forma (em
qualquer linguagem) capaz de traduzir suas impressoes.
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Sobre o video Art must be beautiful, artist must be beautifu

Figura 48: Imagem do video Art must be beautiful, artist must be beautiful, de Marina Abramovic..
Fonte: http://kusamapyjamas.tumblr.com/post/376399679/marina-abramovic-art-must-be-beautiful-artist

Achei a obra interessante e impactante, pois a artista cria uma obra utilizando
apenas seu corpo e poucas palavras, e ainda assim consegue transmitir uma
critica a arte (da aluna A. B. de L.).

O video me chamou a atencdo pela forma como, em alguns momentos, a
artista parece calma, penteando seu cabelo. Porém, subitamente, ela parece ter
muita raiva, penteando seu cabelo ferozmente e falando a frase, de modo que
sua raiva parece diretamente ligada a frase e ao que ela representa. [...] a obra
me causou encantamento, pela critica que é feita, e como ela é feita. Ao
mesmo tempo em gue me causou repulsa nos momentos de raiva da artista, 0s
cabelos arrancados me soaram como o barulho de unhas riscando o quadro
negro (da aluna B. D.).

E tratada a questdo da beleza, tanto da arte quanto da mulher, [...] Através do
video consegui sentir o desconforto dos gestos, a dor que, de certa forma, ela
expressava pela face, uma obrigacdo de alcangar algo que € imposto, propondo
uma reflexdo de ideias como obrigacdo, opressdo, e uma reflexdo sobre os
padrdes estéticos criados em nossas mentes [...] (da aluna L. P.).

[...] A artista, com a compulsividade, faz com que olhemos e pensemos:
realmente precisamos arrancar os cabelos para sermos o padrao da sociedade?
Por mais que critique a sociedade por criar padrBes, passo horas e horas
fazendo 0 mesmo que ela, me penteando e tentando me sentir bela. [...] Foi
isso que me chamou a atencdo, a questdo da realidade, de isso acontecer
realmente no meio das meninas, de isso acontecer comigo [...].

(daaluna G. M.)

Achei o video interessante por ser bem longo, representando somente uma
coisa (do aluno G.B.Jr.).

0 N3o descreveremos aqui a obra de Abramovic nem a de Rist, uma vez que ja o fizemos no capitulo 2. Nas
demais obras destacadas, os proprios depoimentos dos alunos se encarregam de fazer as descrigdes.


http://kusamapyjamas.tumblr.com/post/376399679/marina-abramovic-art-must-be-beautiful-artist
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O que me motivou a escolher essa obra foi a facilidade que tive para captar a
mensagem da artista, por conta da intensidade de seus movimentos numa
tarefa tdo simples do cotidiano e a repeticdo da frase que intitula a obra (da
aluna A. N.).

Eu acho que, além dessa coisa de todo mundo ter uma preocupagdo com a
beleza, as pessoas tém muita preocupacdo em falar para o outro que ‘ndo ¢
bem assim’. Sabe, e a arte tem que ser o contrario de todas essas coisas, ¢ o
contrario dessa coisa de beleza imposta, ¢ o contrdrio dessa coisa de ‘eu sei,
vocé ndo’. Cada um tem sua interpretacdo e cada um tem sua beleza.

(daaluna C. M.)

E engracado que o must, em inglés, vem sempre no sentido de obrigaco. [...]
No meu trabalho, eu desenhei uma caixa, onde esta escrito “beleza” e “perigo”

(do aluno C.G.D.).

[...] No comeco do video ndo entendi muito bem a proposta, mas conforme ela
foi dizendo a frase com intensidade, vi que ela queria dizer o contrario, a arte
nado deve ser obrigatoriamente bonita [...] (da aluna A.C. dos S.).

Meu trabalho ndo foi sobre essa obra, mas eu queria falar uma coisa. Eu
pensei na questdo ndo s6 do padrdo da artista, mas da prépria arte. Porque ela
fala ‘art must be beautiful’ também. As pessoas ainda tém um preconceito
com a arte que ndo esta clara, que seria a arte feia. A arte tem que ser bonita
porque é aquela arte que a gente entende. Assim como o padrdo do que é
bonito é aquele que agrada aos olhos, a arte bonita € aguela que agrada aos
olhos. Aquela que choca, alguma coisa que incomoda, ndo é bonita. Entdo eu
acho que, numa coisa s0, tipo, penteando o cabelo freneticamente, ela juntou,
tanto o padrdo estético, quanto o padrdo da arte, que as pessoas pensam que é
bonita porque elas entenderam (da aluna C. F.).

! mostram que os alunos

Esses depoimentos, assim como 0s ja expostos anteriormente *
apreenderam do trabalho de Abramovic a denlncia a opressao vivenciada pela mulher ao
longo da histéria — no que diz respeito aos padrdes e beleza e aos comportamentos exigidos
pelas sociedades —, mas também a denuncia a ditadura do padrdo estético existente no préprio
universo artistico e nos modelos de representacdao hegemonicos. O carater politico da arte de
Abramovic, ja mencionado no capitulo 2, foi, portanto, percebido.

Sabemos que a adolescéncia € um momento de despertar para a consciéncia social,
quando a indignacéo e a vontade de transformagao assumem protagonismo, e, como se pode
verificar em seus depoimentos, as questdes evocadas por Art must be beautiful... encontraram
ecos em suas proprias situacfes de vida e em suas crencas. Mas, esse espirito de denuncia é
uma constante no conjunto das obras expostas em Elles..., e, a nosso ver, ele, por si s0, ndo
seria suficiente para justificar o poder de atracdo que a obra de Abramovic teve sobre os
estudantes. Acontece algo nessa video-performance que afeta a sensibilidade dos estudantes

de forma particular, merecendo ser analisado.

! Outros comentarios sobre essa obra (assim como de outras dessa exposicao) ja foram transcritos no capitulo 2
ou, anteriormente, nesse capitulo.
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Marina Abramovic, como ja vimos, trabalha com seu proprio corpo, fazendo da
performance e de seu registro uma forma expressiva potente, onde arte, vida e
compartilhamento de experiéncias limitrofes sdo uma constante. Art must be beautiful... ndo
conta uma histdria, mas cria e expde uma situacéo, a partir de um Unico gesto e uma unica
frase que se repetem a exaustdo, provocando sensacdes e pensamentos tanto na prépria artista
— Marina admite que sua intencdo € alterar seu estado de consciéncia nessas performances
onde o corpo ¢ desafiado —, como nos espectadores. Os depoimentos dos alunos mostram que
eles foram afetados por essa integracdo entre arte e vida, entre autor e obra, entre corpo e
politica, entre dor e denuncia. A entrega — fisica e emocional — como estratégia de
materializagdo de conceitos e protestos também os afetou.

Os modos pelos quais a artista expressou suas ideias também foram destacados nos
comentarios dos alunos — a forma com que a artista se penteia; a utilizacdo do proprio corpo
como suporte e como arte; a concentracao da obra numa Unica acao que se repete a exaustdo —
, assim como o potencial simbolico do ato de se pentear e as relacBes que esse gesto
estabelece entre beleza e sofrimento. O protagonismo do corpo e de seu gesto, e a ampliagéo
de uma situacdo cotidiana levada ao exagero, pela repeticdo e intensidade com que era
realizada, provocam sensac@es no proprio corpo do espectador, que, na decodificacdo dessas
sensacOes (desconforto, impaciéncia, dor, repulsa, aflicdo) estabelece associagcbes com
acervos imaginarios. Os alunos permaneceram um longo tempo diante desse video, mostrando
qgue o desconforto, o incbmodo e a estranheza, ao invés de afastad-los, provocaram sua
percepcao de forma singular, contribuindo para a construcdo de sentidos.

A articulacdo das sensagdes provocadas pela obra com as memdrias e pensamentos do
espectador caracteriza 0 processo de percepcdo, que, segundo Dewey, é “um ato de
reconstrucao, e a consciéncia torna-se nova e viva” (2010, p.135)*2. O filésofo acrescenta que
ndo existe, na percep¢do, “um ver ou um ouvir acrescido da emocdo. O objeto ou cena
percebido é inteiramente perpassado pela emogdo” (ibid.). A percepcdo envolve, portanto,
processos intimos e pessoais, mas, ab mesmo tempo, recorre a imaginarios coletivos, ao
universo cultural de quem percebe, implicando tanto sua subjetividade, como seu contexto.

As reflexdes de Dewey e os depoimentos dos alunos nos ajudam a perceber que os
modos pelos quais Abramovic escolhe se expressar — 0 uso do corpo; a repeticdo do mesmo

gesto; a forma direta e simples com que se deixa filmar; o desnudamento de sua acdo diante

2 Dewey reflete nesse capitulo (Ter uma experiéncia, 2010, p. 109-141) sobre a diferenca entre os atos de
reconhecimento e percepcdo. Enquanto o primeiro satisfaz-se quando se apropria do sentido daquele que serve a
um proposito externo ao ato de reconhecer, 0 ato de percepcdo procede por ondas que se estendem em série por
todo o organismo (ibid, p. 135.).
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da camera; a exposicdo de uma Unica situacdo como proposta narrativa; a associagdo entre
gesto e palavra — sdo capazes de provocar uma apreensdo participante no espectador, a partir
da qual ele acaba aprendendo algo sobre si proprio e sobre 0 mundo em que habita. Os
comentarios dos alunos confirmam que “receptividade ndo ¢é passividade” (ibid, p. 134), mas
“um processo composto por uma série de atos reativos que se acumulam em dire¢do a
realizac@o objetiva” (ibid.). As associacOes e ativagdes de memorias reveladas nos relatos dos
alunos sdo os atos reativos que se acumularam em direcdo aos seus trabalhos plésticos,
primeira realizacdo objetiva provocada por esse encontro.

Vejamos alguns desses trabalhos:
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Figura 49: Trabalhos de J. N.; D. S.; G.B.eB. D.
Fonte: Cépias (xérox) em P&B dos trabalhos dos alunos.

O desenho da aluna J. N. mostra uma mulher negra, bonita e sorridente, cujos cabelos
crespos estdo adornados por uma flor, no centro superior do papel. Sinais graficos em volta
dessa figura enfatizam o esplendor de sua beleza. Mais abaixo, duas imagens da mesma
mulher sdo vistas a partir de um par de 6culos, mas, nas lentes dos 6culos, a mulher estd com
os cabelos desgrenhados e sua feicdo expressa descontentamento. O desenho enfatiza, assim,



275

a diferenca entre a mulher real e a visdo que se tem dela, mediada e determinada pelas lentes
do padrdo cultural. Um desenho simples, mas de elabora¢do complexa e critica.

O desenho do aluno G. B. também aborda a tensdo entre realidade e representacdo
ressaltada por J. N., ao apresentar a mesma mulher duas vezes: ela, num primeiro plano, e a
representacdo dela, num quadro logo atrés. Mas, de forma diversa do desenho de J. N., onde
as duas imagens se opdem, no desenho de G. B. a mulher e sua representacéo séo idénticas:
ambas comportadas, tranquilas e comedidas (suas maos estdo para trds do corpo), numa
expressao corporal também radicalmente oposta a adotada pela artista em sua performance. O
autor desse trabalho afirma, inclusive, que achou o video engracado, o que talvez signifique
que ele ndo foi afetado criticamente pelas questdes politicas ali engendradas, como foram seus
colegas. Mas, ao representar em seu desenho a mulher (artista?) duas vezes e de forma
analoga, G.B. permite-nos perceber que foi afetado pela intima relacdo que ha entre vida e
obra no trabalho de Abramovic.

A aluna D. S. se apropria de uma imagem da personagem Rapunzel, do filme
Enrolados, da Disney (uma releitura do conto de fadas cujo titulo € o0 nome da personagem
principal), articulando a cultura visual contemporanea ao imaginario feminino fabulesco e as
questdes trazidas pela obra de Abramovic. A aluna lanca méo de seu proprio acervo cultural,
e, a partir dele, traduz as reflexdes evocadas pela obra da artista. A colagem de B. D. também
evoca 0s contextos socioculturais de sua autora — fotografias de revistas com imagens de
tratamentos de beleza (depilacdo, maquiagem, técnicas de emagrecimento) — e 0s associa a
sinais de protesto e expressdes verbais (“Foda-se o padrao”, “Tire seus padroes do meu
corpo”) para traduzir as questdes e opressdes que ela identificou na obra de Abramovic. B.D.

ressalta também, em seu depoimento*?

, que ha nessa videoinstalacdo uma critica aos padrdes
impostos “ndo s6 a mulher, mas a todo mundo”, e que, em sua interpretagdo, a a¢ao repetitiva
da artista ndo € uma tentativa de se enquadrar no modelo exigido, mas, ao contrario, ao
representar o cotidiano de forma compulsiva e exagerada, ela tenta fazer uma critica aos
padrdes impostos.

Apesar de alguns alunos terem mostrado, em seus depoimentos, um entendimento da
reflexdo da artista sobre a propria arte e seus padrdes estéticos ***, a critica ao padrdo de
beleza imposto as pessoas, e especialmente, a mulher, se sobressaiu em sua expressao plastica
imediata. Entendemos que isso se da por essa ser uma questdo que encontra ecos em sua
propria realidade e contexto, por ser uma questdo latente nos nossos dias e em nossa

sociedade.

%3 para ndo nos excedermos, exibimos apenas partes dos depoimentos no corpo desse texto.
% Os comentarios das alunas B. D.; L.P.; C. F.; C. M. e A. C. dos S. mencionam essa relagéo.
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Vejamos agora o0 que provocou a videoinstalacdo I’m not the girl who misses much*>®

nos estudantes.

Figura 50: Imagem do video de Pipillotti Rist.
Fonte: http://www.boijmans.nl/en/7/calendar-exhibitions/calendaritem/556/pipilotti-rist

Escolhi essa obra porque, mesmo depois de ver e entender (ou tentar) as
outras, essa foi a que mais me tocou. E ela me tocou mesmo. Quando percebi
que se tratava dessa musica [Hapiness is a warm gun, dos Beatles] na obra,
fiquei extasiada. Eu sou completamente apaixonada por essa musica e ela
causa em mim coisas que eu ndo consigo explicar. E como uma prece, como
um grito ou siléncio (que sé se deixa traduzir por essa muasica). Fiquei muito

feliz em encontrar essa obra (da aluna C. M.)*®.

C. M. mencionou posteriormente, em conversa em sala de aula, que a obra de Rist provocou

em sua percepc¢do uma confuséo, que a musica, sozinha, ndo causava:

[...] eu so fui ter esse questionamento, do que é mesmo que significa, quando
eu Vi o video, porque o video me deixou muito confusa, eu fui procurar o que
era e ai eu fui descobrir varias coisas, e aquele video é muito angustiante, e era
uma coisa que eu sentia na musica, mas eu nao enxergava que eu sentia tanto.
O video me fez ver o significado maior que eu tinha da musica (C. M.).

A observacdo de C. M. nos permite pensar as relagcdes entre imagem e som no trabalho de
Rist, como a manipulacdo dos elementos visuais e sonoros — ao contrario do que acontece na
maioria dos videoclipes comerciais, onde as imagens reafirmam o que a musica diz —

problematizam os sentidos trazidos pela mdusica que inspira o trabalho, provocando

5 Assim como com relagéo a obra de Abramovic, alguns depoimentos sobre I'm not the girl who misses much,
ja transcritos no capitulo 2, ndo seréo repetidos aqui.
% A aluna toca Vvérios instrumentos, ¢ membro de uma banda e a mésica é muito presente em sua vida.
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dissonéncias, tanto formais como conceituais, como mostra a avaliacdo da aluna. C,M,
conhecedora e fa da musica dos Beatles, redescobriu, nessa videoinstalacdo, a cancdo ali
apropriada, ou, como ela mesma admite, passou a enxergar o que sentia, se conscientizou dos
préprios sentimentos e dos significados atribuidos. Dessa forma, ela nos mostra que a obra de
Rist trouxe novas leituras para o proprio material que utilizou.

Inspirada, a aluna fez uma flor com dobraduras de papel — uma espécie de origami a
ser manipulado pelo espectador — sobre a qual estava repetidamente escrita a frase titulo da
videoinstalacdo de Rist, em vermelho, de maneira tdo entrelacada que se tornava ilegivel,
resultando num emaranhado de grafismos abstratos que cobria toda a superficie da flor. Ao
abrir as pétalas dessa rosa, o espectador se depara, no seu amago, com a frase titulo da musica
dos Beatles (Hapiness is a warm gun). C. M. consegue, assim, inscrever, na propria forma que
criou, todas as emocdes e percep¢des que a obra de Rist Ihe suscitou. Fazendo uso de recursos
estéticos analogos (o emaranhado das letras/linhas vermelhas e a distorcdo das palavras
remetem a repeticdo dos gestos e aos sons distorcidos no video; e ao vermelho vivo do batom
da artista e ao filtro vermelho que colore as imagens) e simbdlicos (o0 desdobramento da
dobradura/flor possibilita a revelacdo da frase titulo da musica dos Beatles, aludindo, assim,
ao proprio processo de desvelamento de sentidos da mdusica, vivenciado pela aluna no
encontro com a videoinstalacdo). Assim, a flor de C. M. recria sua prépria experiéncia de
recepcdo da obra de Rist.

Vejamos 0s comentarios de outros alunos que também elegeram essa obra:

Trata-se de a artista gravar cenas de Si mesma, com 0S Seios expostos,
dangando de forma esdrixula — chacoalhando os bragos e andando de um lado
para o outro — e cantando, repetidamente, a frase “I’m not the girl who misses
much”. Entendo que, pelo fato de Pipilotti fazer algo consideravelmente
estranho, ela estd, ou se rebelando e exaltando por algo, ou querendo
demonstrar a liberdade feminina, j4 que, hd muitos anos, as mulheres eram
dominadas e submissas aos homens. Ela faz o video para demonstrar
independéncia diante dos homens, que ndo precisa de ninguém. Gosto de
pensar que as pessoas se sentem livres de qualquer situagdo desconfortavel, o
que, talvez, Pipilotti, e muitas outras mulheres, devem ter passado, em
momentos anteriores. Também escolhi essa obra por ela misturar a ousadia da
artista e o fato de o video se tornar engracado por causa da filmagem em
cameras lenta e rapida. [...] O que me marcou foi o fato de a artista ter sido
bastante ousada e, em momento algum, se acuar. Ela ndo tem medo de mostrar
0 que sente (do aluno C. C. F.).

Escolhi essa obra porque o modo irreverente como ela repete sempre a mesma
coisa com a voz distorcida e a imagem distorcida ficaram fixadas [...].
(daalunaF. B.)
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Essa obra ficou gravada na minha cabeca devido ao som que chama muita
atencdo e a imagem que, pelo menos para mim, era um tanto perturbadora (da
alunaB. S.).

Esses depoimentos enfatizam a ousadia da artista, os efeitos visuais realizados, as relagdes
entre imagem e som e os resultados dessas deformacdes em sua apreensao. Palavras como
contradicdo, perturbacdo, irreveréncia, angustia, confusdo aparecem nesses e em outros
discursos dos alunos, mostrando que a intencdo da artista*’, de provocar emocdes diversas e

um estado de incerteza nos espectadores se concretizou.

7 Essa intencdo é revelada no comentario exposto no catalogo da mostra, citado no capitulo 2, p.145.
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Figura51: Desenhosde A.C.F.; C.C.F.eF. L.
Fonte: Cdépias (xérox) em P&B dos trabalhos dos alunos.

O primeiro desenho apresenta uma mulher cantando de olhos fechados, rodeada de sinais de
interrogacao, onde simbolos sonoros (pauta musical, etc.) e de gravagdo de som (a inscrigdo
rec e a numeracao de contagem de segundos) remetem a manipulacdo técnica das imagens e
sons na obra de Rist. A énfase da autora é, portanto, no que ela viu e ouviu, nas imagens e nos
sons.

J& no segundo trabalho, uma mulher sai de uma caixa ladeada de uma placa com as
seguintes inscrigdes: ‘“vergonha, angustia, tristeza, humilhagdo, submissdo, soliddao”. A
mulher se dirige para outra placa, mias distante, onde est4 escrita a palavra “liberdade”. As
palavras sdo os recursos escolhidos pelo aluno para expressar 0s pensamentos que essa obra
Ihe suscitou: a saida da mulher, de uma situacdo opressora para uma libertadora. O Gltimo
desenho, da aluna F.L., traz duas mulheres nuas, lado a lado, uma magra, e outra gorda. As
duas parecem estar dancando, ndo possuem fei¢cbes nem pés, flutuam soltas no espaco e sem
identidade definida. A mulher magra tem uma etiqueta presa a sua perna, onde esta escrito
“made in sociedade”. Esse desenho remete diretamente a provocagao de Rist, que pde em
questdo a objetificacdo da mulher na sociedade, a partir da deformacédo das imagens e dos

sons, e do modo irreverente com o qual se refere a cultura visual e sonora.
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Vejamos a seguir 0s comentarios sobre outras obras, ndo videograficas, que também
impressionaram os estudantes. Comecemos pelas pinturas, O quarto azul (Suzanne Valadon,

1923) e Seja comportada ou Joana D’arc (Maria Blanchard, 1917):

A obra demonstra uma mulher de pele clara, com cabelos pretos, gordinha, em
uma pose reclinada sobre uma colcha azul com detalhes brancos. Por cima da
colcha também estdo dois livros, um de capa vermelha e outro de capa
amarela, ambas, cores quentes que contrastam com o tom mais frio do azul. A
mulher estd encostada em um travesseiro branco e usa uma cal¢a listrada,
branca e verde, e usa uma blusa de tom mais claro, rosa claro. E importante
destacar que a mulher é fumante, possui um cigarro na boca pintada por um
batom vermelho. Atrds da mulher tem um pano com cores mais claras e
também em volta deste pano encontramos a mesma colcha azul com detalhes
brancos. Suzanne Valadon usa, nesta obra, pinceladas e contornos fortes, o
que destaca o volume dos tecidos. A critica contra o padréo de beleza e o0 nu
feminino estd muito presente nesta obra. Acredito que Suzane quis abrir o
pensamento dos outros artistas e do pablico. Em uma pesquisa, descobri que
menos de 4% dos artistas nas salas de arte eram mulheres, porém, 76% dos
corpos nus sdo femininos. S&o dados realmente interessantes de serem
analisados. [...] Pesquisei sobre a histéria da artista, me interessei bastante,
decidi entdo, escolher esta obra, que faz uma critica a0 modelo de corpo e ao
modelo de beleza da época, e que, infelizmente, pertence também aos dias
atuais. Suzane foi a primeira mulher a figurar na Sociedade Nacional de Belas
Artes da Franca, em 1894 (da aluna J. L.).

A obra de Suzanne, assim como toda a exposi¢do, expfe a vontade de se
libertar de tradicionais e convencionais concepcfes de mulher. A artista
francesa critica a forma como a mulher é representada pelos homens, um
padrdo estético imposto que precisa ser quebrado. E possivel observar a
semelhancga dessa obra com a obra de Manet (Olympia) e a obra de Goya
(Maya), o que exalta a critica dela, porque nas obras desses artistas (Manet e
Goya) a imagem de mulher aparece de acordo com o padrdo estético imposto.
Para apresentar essa critica e certa ironia, Suzanne representa uma mulher fora
dos padrdes, gorda e com um cigarro na boca (da aluna C.D.).

[...] dentro de noés existem dois lados: o comportado, conservador, preso a
nossa zona de conforto, e o Joana D’arc, ousado, revolucionario, que toma
decisGes drasticas por algo que ndo necessariamente diz respeito a nés
mesmos, e sim a algo maior ou acima de nés. [...] Eu achei genial da parte da
autora sintetizar o lado corajoso do ser humano usando o nome de Joana
D’arc. Esse ¢ um nome muito forte, que carrega muitos significados, tanto
para o lado artistico, quanto para o historico. [...] a forma plastica da
representacdo também me chamou a atencdo, porque sendo uma obra cubista,
ela traz uma sensacdo de confuséo quando a olhamos, o que, a meu ver, reflete
o fato de nunca sabermos ao certo qual lado devemos/podemos mostrar: o
comportado ou o Joana D’arc (da aluna C.F.).

Os depoimentos das alunas J. L., C. D. e C. F. chamam a atencdo para algumas questdes.
Primeiro, nos permitem perceber como todo o processo vivenciado ao longo dos anos na
aprendizagem de Artes Visuais pode ser convocado e avivado por uma experiéncia especifica.

Isso fica evidente na evocagdo de memorias e conhecimentos anteriores (C. D. menciona
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Goya e Manet; C. F. reconhece 0 movimento cubista na obra de Maria Blanchard) e no
detalhamento da descricdo da obra feita por J. L., que mostra seu dominio sobre a
identificacdo dos elementos visuais e composicionais, assim como a compreensdo da
capacidade expressiva desses elementos. Esses aspectos mostram como a aprendizagem da
arte se dad de forma acumulativa e processual, num ir e vir entre 0os conhecimentos ja
adquiridos e os novos que se imprimem, sendo a continuidade do aprendizado e das praticas
ali realizadas fundamentais para que a construgdo do conhecimento se efetue.

Em segundo lugar, mais uma vez, os alunos nos mostram que se relacionam com o
processo de aprendizagem da arte de maneira ativa e emancipada, tomando para si a tarefa de
pesquisar e buscar informacfes que possam permitir o aprofundamento de sua experiéncia
(como revela o depoimento de J. L.). Finalmente, os relatos mostram ainda como a descricao,
a analise, a interpretacdo e a contextualizacdo da obra geram, nos alunos, reflexdes sobre seu
préprio contexto de vida e suas crengas, nos permitindo afirmar que o encontro com a arte e

sua alteridade € vivenciado, em Ultima instancia, como um encontro com eles proprios.

As obras de Lygia Pape também suscitaram algumas reflexdes:

Eu fui uma segunda vez ao CCBB porque eu estava na duvida sobre qual obra
escolher, entdo eu fui sozinho. Eu escolhi essa obra [a instalacdo Ttéia 19
porque, da primeira vez que eu vi, eu pensei, € uma obra bonita, mas ela nao
me passava nenhum sentimento, eu ndo consegui extrair significado nenhum
dela, mas ai eu me lembrei de que uma pessoa falou, quando a gente foi junto
ao museu, que nao eram fios separados, era um s6 grande fio. Ai eu li o que
estava escrito na plaquinha que fica ao lado do trabalho, e isso mudou
completamente a minha visdo sobre essa obra, e foi essa radical mudanca de
minha visdo, que fez com que eu escolhesse essa obra. Na primeira impressdo
vocé acha que séo varios fios separados, ai, se vocé olha melhor, vocé vé que
é um unico fio. Isso me causou uma quebra de expectativa, vocé acha que é
uma coisa descontinua, mas, na verdade, é uma Unica coisa. E eu percebi
também que, conforme a gente se movimentava ao redor daquela obra, a luz
que batia nela mudava, [...] ai eu fiquei me movimentando em volta dela, e vi
gue em cada angulo era uma obra diferente que eu estava vendo ali. E isso me
impactou muito. [...] Eu escrevi que ela me dava uma sensacédo de estaticidade,
porque eram linhas paralelas, de uma mesma cor, e ndo davam a sensagéo de
movimento, mas quando eu me movimentava aquela obra se mexia. Ai eu vi
que era um paradoxo e eu achei isso muito legal (do aluno G. L.).

No meu ponto de vista a obra [Desenho #24] expressa continuidade, mas
acaba frustrando a pessoa que a V&, pois ndo ha continuidade. Escolhi essa
obra porque dava vontade de encaixar os retdngulos mesmo que esses ndo
ficassem certos e esse fato me intrigava ainda mais, como um quebra-cabeca
que falta a ultima peca (da aluna C. F.).

A artista tenta expressar uma ideia de quebra de padrdo; a primeira vista, 0
observador percebe o padrao de retas paralelas e pensa que os dois quadrados
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encaixam perfeitamente na obra. Analisando mais atentamente, ele percebe
que agueles quadrados ndo sdo daquela figura. Essa ¢ a ideia de coisas fora do
lugar que a obra transmite. Eu fiquei intrigado com a forma como uma obra
aparentemente simples e objetiva, a primeira vista, pode ter tantos significados
escondidos. E interessante também a forma como vocé descobre esses
significados e vai ligando uma coisa a outra (do aluno B. S.de P.).

Os trés comentérios sobre as obras de Lygia Pape mostram que 0s aspectos construtivos, to
caros a artista, foram muito bem percebidos pelos alunos, e, inclusive, determinantes para sua
escolha (como se pode verificar no depoimento do aluno G. L.). A auséncia da figuracao, a
énfase no jogo entre massas, linhas e espaco, e a incompletude das formas provocaram a
reflexdo dos alunos/espectadores, instigando sua participacdo na producgéo de sentidos.

Outros comentarios também mostram que os alunos foram afetados pelas obras que
trazem questionamentos sobre padrbes de beleza e comportamento, condicionamentos sociais
e politicos, busca por liberdade de expressdo e modos diferenciados de existéncia. Essas
questBes, além de serem evocadas pelas obras, dizem respeito aos contextos dos proprios
alunos, sendo esse, provavelmente, um fator relevante pra sua escolha. Mas, é importante
ressaltar que, além de serem afetados pelos temas, os alunos deixam claro que os modos pelos
quais os artistas abordaram essas questdes — como exploraram as especificidades dos meios,
de que maneira sua inventividade atua na manipulagdo dos recursos e materiais, CoOmo as
obras propfem atitudes diversas a seus espectadores — foi determinante em sua apreciacao.

Nas discussdes que se seguiram em sala de aula, no momento da apresentacdo dos
trabalhos realizados, demos especial atencdo a esses aspectos, conversando sobre a relagédo
entre forma e conteldo nas obras vistas. Ao abordar, por exemplo, Art must be beautiful,
artist must be beautiful e 7'm not the girl who misses much, chamei a atencdo para as
diferentes escolhas feitas por Abramovic e Rist. A primeira é uma performance filmada em
plano fechado, onde ndo ha nenhum efeito ou intervencdo nas imagens ap0s sua captacao,
além do fato dessas serem apresentadas em preto e branco. O video Art must be beautiful... se
apresenta como um registro de um acontecimento, e sua forca reside, justamente, em dar a ver
esse acontecimento no seu desenrolar no tempo, fazendo com que o espectador se sinta como
uma testemunha do processo vivido pelo corpo filmado. O video de Abramovic é, portanto,
um acontecimento que se presentifica no momento da fruicao.

De forma radicalmente diversa, a videoinstalacdo de Rist se constrdi a partir de imagens
e sons picotados, distorcidos e manipulados, e 0s recursos que o video possibilita se integram
a expressao corporal e oral da artista, produzindo os efeitos desejados, como ja mencionamos

no capitulo 2. Nesse video, corpo e técnica se articulam de forma indissociavel para provocar
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sensacOes no espectador. Abramovic e Rist fazem opcbes de filmagem e montagem
completamente diversas e a servigo de diferentes propdsitos, cada qual sintonizada com o0s
conceitos ali implicados.

Observar a integracao entre forma e conteudo nos trabalhos dos artistas, aléem de fazer
parte do processo de analise das obras, € importante para a penetracdo nos processos de
experimentacdo poetica do fazer artistico, onde o como fazer é tdo importante quanto o que
fazer, onde a forma ¢ o conteudo, onde “o ato em Si é exatamente 0 que é por causa da
maneira como é praticado. No ato ndo existe distin¢do, e sim uma integracdo perfeita entre
maneira e contetdo, forma e substancia” (DEWEY, 2010, p. 220-221) **®. E preciso, portanto,
como defende Dewey, chamarmos, repetidamente, a atengcdo dos estudantes para isso.

Ao contrario do grupo de 2012, esses alunos partiram para a construgdo dos trabalhos
finais com a permissao de explora-los em qualquer linguagem artistica, uma vez que tinham
sido estimulados por diferentes modalidades estéticas na visita ao CCBB. Mas, por motivos
diversos*®, eles também tiveram pouquissimas aulas para discusséo e elaboracdo desses
trabalhos (somente duas).

Muitas vezes, ao dar uma atencao individualizada para cada grupo, quando eles ainda
estdo decidindo os conceitos que querem abordar, percebo que alguns ja tém ideias formais
que se impdem em seu imaginario, estimulando a discussdo. No processo criativo de um
trabalho pléstico, processos mentais e racionais se articulam com processos intuitivos, e pode
acontecer de sairmos fazendo coisas que ainda ndo entendemos direito o porqué. E
fundamental encorajarmos os alunos a suportar esse momento de transbordamento nebuloso e
difuso, quando as formas se imp8em, mesmo que ainda ndo se saiba a que vém. Isso acontece
também na pratica dos artistas, como atesta Laura Lima: “A qualquer momento ¢ em qualquer
lugar a imagem surge, em sua plena realizacdo [...]. Construo a imagem antes da ideia,
determino a direcdo a ser seguida e, numa espécie de acordo entre as parte, surge a obra de
arte™®®. Em outros grupos, os conceitos ficam claros e definidos a priori, e o grande desafio,
entdo, é traduzi-lo em formas potentes, capazes de expressa-los. Dois processos distintos de

criacdo, que envolvem diferentes desafios, devendo, ambos, ser respeitados e encorajados.

%8 «“A ndo ser na reflexdo, nio se pode tragar uma distingdo entre forma e substancia. A obra em si € um material
conformado em uma substancia estética. Entretanto, o critico, o tedrico e o estudante reflexivo do produto
artistico ndo apenas podem mas devem trazer uma distingdo entre elas” (DEWEY, 2010, p. 220).

*° 0 més de junho de 2013 foi marcado pelas manifestacdes populares que ocorreram em todo o Brasil e, de
forma intensa, no centro da cidade Rio de Janeiro, onde se situa 0 nosso Colégio. Em varios dias, as aulas foram
suspensas em funcdo das manifestagdes populares, quebrando o ritmo dos cursos e alterando o calendério
escolar.

0 | IMA, Laura. In: FUNDACAO BIENAL. 272 Bienal de S&o Paulo: Como viver junto: Guia/Editores Lisette
Lagnado; Adriano Pedrosa. S&o Paulo: Fundacéo Bienal, 2006. O trabalho dessa artista é mostrado aos alunos no
video Visitando a Bienal de Sao Paulo, e esse depoimento também.
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Como professora que acompanha e orienta todo esse processo, tenho a consciéncia de
que é preciso intervir em alguns momentos e que 0 processo e o produto de criagdo dos
estudantes sdo frutos de negociacdes e interagdes entre aluno e professor. Os alunos me
solicitam com frequéncia no encontro com obstaculos e eu procuro orienta-los na busca de
caminhos que possam trazer solugdes — as vezes, inclusive, confundindo-os mais do que
simplificando as coisas, como eles gostariam. Muitas vezes, por exemplo, respondo com
outras perguntas, espelhando o processo e convidando-os a vé-lo de outra maneira; em outros
momentos posso dar pistas ou dicas, apontando possiveis saidas para os desafios enfrentados;

posso ainda sinalizar problemas ou escolhas equivocadas*®*

que poderiam enfraquecer seu
trabalho, que por ventura eles ndo estejam percebendo. Dessa forma, assim como o0s considero
coparticipantes no desenvolvimento de minhas metodologias de ensino, me reconhe¢o como
coparticipante na autoria de seus trabalhos. Ndo fosse assim, ndo estariamos num contexto de
aprendizagem.

Apos dois encontros com a professora, 0s estudantes partiram para as férias de julho

42 Ainda tivemos uma aula antes

com a incumbéncia de desenvolver seus trabalhos em casa
da exposicdo, apds o retorno das férias, e, no dia 6 de agosto de 2013, abrimos a mostra
Beleza - Morte — Manifestac6es — Por que ndo?, cujo titulo integra os temas escolhidos pelas
quatro turmas.

Os temas que intitulam a mostra dos alunos remetem tanto a exposicdo vista (na qual os
padroes de beleza e o espirito contestador sdo abordados), como aos acontecimentos
vivenciados nesse semestre atribulado, quando os brasileiros foram as ruas nas manifestacdes
populares e se perguntaram por que ndo podemos tentar mudar as coisas. Os alunos
interpretaram essa iniciativa popular como um basta, uma declaracdo de morte aos
comportamentos alienados e estagnados, tdo sedimentados na sociedade brasileira. Dessa

forma, o espirito de contestacdo permeou tanto a exposicdovista, como ja relatamos, quanto o

! Como exemplo, cito um trabalho realizado hé alguns anos atras, cujo objetivo era denunciar a violéncia dos
adultos contra as criancas e o material escolhido mudou o sentido desejado. Os alunos posicionaram uma boneca
de papeldo grosso representando a crianga, e, a seu lado, uma grande méo, que deveria ser ameacadora.
Entretanto, o material escolhido para executar a méo adulta foi papel fino, mais fragil, portanto, do que o papeldo
da representacdo da crianca. O resultado foi o enfraquecimento do efeito desejado pelos alunos, pois o papel
balancava ao vento, acariciando a crianga, ao invés de ameacga-la. Costumo citar esse trabalho como exemplo
para enfatizar a importancia da escolha do material na realizagdo de um trabalho pléstico, e como o material, em
si, provoca sensagdes e sentidos.

#62 Mesmo quando os alunos tém maior nimero de aulas para a elaboragéo e construgdo dos trabalhos na escola,
observamos que, salvo algumas exceces, a constru¢do da maioria dos trabalhos é realizada efetivamente na
semana anterior a data da exposi¢do. Lembro-lhes, entdo, que eles dedicam muito tempo a reflexdo e a discussao
sobre 0 que fazer e deixam pouco tempo para por a mao na massa, quando as questdes plasticas e praticas
emergem e a etapa criativa pode se aprofundar. Quando os alunos se ddo conta disso, lamentam ter que correr,
mas, a0 mesmo tempo, descobrem que, na pressdo, as coisas se resolvem de alguma forma. Talvez, se
tivéssemos mais tempo de curso, ou um curriculo que permitisse sua continuidade, eles pudessem aprofundar a
experiéncia estética na aprendizagem da arte.
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contexto social dos alunos, sendo ambos determinantes para a definicdo dos temas, para o
desenvolvimento dos conceitos e para o resultado dos trabalhos. Observamos também que
esses temas se imbricam de tal forma (tanto em Elles... como no contexto social vivenciado
por esse grupo), que nos seus trabalhos as vezes fica dificil identificar apenas uma referéncia
temaética.

Trabalhos como Sublevacéo; O Gigante acordou; Por que n&o... ser diferente?; #Vem
pra rua; O que mais vao querer?; Nao se faz copa com hospitais, entre outros, se referem
diretamente aos temas ManifestacGes e Por que ndo?, por exemplo. J& Mais bela, impossivel;
Bonito, eu?; A beleza de todo dia; A beleza nas coisas simples e cotidianas; Nem na morte
todos se igualam; Abortos evocam outros conceitos, relacionados, principalmente, aos temas
Morte e/ou Beleza. Entretanto, todos esses temas sdo abstratos, dando margem a cria¢do de
conceitos diversos, de acordo com a interpretacdo e vivéncia de cada grupo. Seus trabalhos
trazem essa diversidade de pontos de vista e interpretacdo, nos mostrando que as associacdes
e 0s processos internos tém mais abrangéncia do que nossa percepgao pode avaliar.

Entre os dezoito trabalhos realizados pelas turmas de 2013-1, apenas trés se constituem
de imagens em movimento, se distribuindo os demais entre instalacdes, performance,
assemblages, colagens, mobile, fotografias, pinturas, ou técnicas mistas. Independentemente
dos materiais e dos meios utilizados, 0 questionamento, a provocacdo, a indignacdo e a
irreveréncia deram o tom da exposicao, e o corpo (ndo somente os representados nas imagens,
mas também dos autores das obras, dos objetos ali inseridos e dos espectadores) foi
intensamente convocado. Vejamos alguns trabalhos.

Sublevagéo (F. B. L.; A. A.)*®®
Nessa videoinstalacdo as imagens sdo projetadas sobre o dorso de um manequim de

plastico, que tem, no lugar da cabeca, a mascara Andénymus “®*

, muito presente nas
manifestacdes de junho de 2013, em todo pais. O boneco foi posto sobre um pedestal de
madeira pintado de preto, a frente de um fundo escuro, que contrasta com sua cor clara. As
imagens que incidem sobre seu corpo mostram, inicialmente, um grupo de homens jogando
capoeira e tocando berimbau numa quadra, sem som. Em seguida, apresenta-se uma sequéncia
de imagens jornalisticas das manifestacGes nas ruas, apropriadas da televisdo ou da internet.

Na pista sonora, ouvem-se protestos, vozes dos repdrteres e de outras pessoas, gritos dos

32 Os dois autores desse trabalho entraram no Colégio somente no Ensino Médio, tendo tido experiéncias
diversas e esparsas com o ensino da arte em suas escolas anteriores. Os alunos mencionaram o medo que
sentiram de ndo conseguir acompanhar a turma, de o trabalho ndo ficar bom, a satisfagdo em participar de uma
exposicao de arte, uma realizacdo nova em sua vida escolar, e a surpresa com o resultado do seu trabalho, que
superou sua expectativa.

*®% Inspirada em personagem do gibi V de Vinganca (Alan Moore e David Lloyd), publicado no Brasil em 1989.
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manifestantes, som de balas, etc. O manequim — personagem desnudo, estatico e anénimo — se
anima, ao receber, em seu proprio corpo, as imagens dos corpos em acdo e dos
acontecimentos. Essa superposicdo das imagens no corpo-objeto, além de dar vida a um
objeto inanimado, lhe confere uma identidade, simbdlica e coletiva (em determinados planos
pode-se ver, inclusive, algumas pessoas usando a mesma mascara do manequim, 0 que
intensifica a conex&o entre corpo-objeto e imagem), fazendo um personagem anonimo de um

corpo coletivo, presentificar e materializar, no espago escolar, os corpos nele apresentados.

Figura 52: Fotografia da videoinstala¢io Sublevacéo na exposigdo escolar.
Fonte: Fotografia de Greice Cohn.

Segundo o aluno A.A. (um dos autores), as “cenas de manifestagdes ndo s6 politicas,
mas também culturais e artisticas foram utilizadas na videoarte”, e o que o “inspirou,
realmente, foi 0 manifesto das pessoas de todo o Brasil [...] em busca por melhores condigdes
de vida. [...] na minha escola antiga nunca tive a sensacdo de participar de uma exposi¢do

L*° afirma

onde meu trabalho estivesse 1a. Foi uma excelente sensa¢ao”. A outra autora, F.B.
que sua proposta era demonstrar “que a manifestacdo ndo ¢ s6 a marcha ou talvez os gritos
por justica, mas, esta na pele do ser humano, como um todo, por isso ndo houve a aparic¢ao do
rosto, pois se refere a todos”.

Ao optar pelo video e propor essa articulagdo entre objeto e imagem projetada, 0s

alunos perceberam a potencialidade dessa forma de abordagem para relacionar corpo

“%% Na exposicéo ELLES..., a aluna elegeu a videoinstalacio de Pipillotti Rist como a obra mais impactante.
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individual e corpo coletivo, espaco escolar e espaco social mais amplo (rua, cidade, pais),
corpo estatico e corpo em movimento, passado e presente.
Nem na morte todos se igualam (C. M.; G.L.; B.D.; I. M.; C. F.)

Figura 53: Fotografia da performance Nem na morte todos se igualam.
Fonte: Fotografia de Greice Cohn.

Nessa performance, dois membros do grupo encarnam um morto pobre e uma morta
rica. Ela estd em pé sobre um pedestal, bem vestida, maquiada, toda de branco. Ele, prostrado
no chdo, mal vestido, sujo, entre folhas de jornal que trazem noticias sobre mortes de anénimos e
pobres, que pendem de uma lata de lixo emborcada. Os dois, alternadamente, citam trechos

6 (“morreu na contraméo atrapalhando o

das cancdes Construcéo e Funeral de um lavrador
trafego...”; “ndo ¢é cova grande, é cova medida”), e se agridem verbalmente, num didlogo que
denuncia as diferencas sociais que os separa (ela diz que ele ndo vale nada, que € lixo,
enguanto ele diz que nédo é s6 o dinheiro que conta).

Os elementos cenogréaficos eram: a lata de lixo, jornal e objetos amassados no chdo, e
as duas paredes atras de C. M. (cadaver da rica), forradas de folhas de jornal, sobre os quais
estavam coladas e escritas frases como “tragico acidente mata socialite”, “avango nas

investigacdes de morte de milionaria”. A performance foi realizada durante uma hora, o

tempo do horério de almoco e da abertura da exposi¢do, quando a sala foi muito visitada. Os

*¢ Chico Buarque, 1971 e 1966.
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dois atores permaneceram concentrados durante todo esse tempo, sem se dispersar com a
algazarra e o fluxo de pessoas em volta.
Vejamos o que dizem os membros do grupo:

Nossa criacdo foi toda baseada no fato de a morte de um milionario ter muito
mais destaque (ndo s6 na midia) do que a morte de um negro que mora na
favela. Ambos o0s membros do grupo recitavam frases destacando a
discrepancia absurda entre duas situacdes absolutamente iguais: mortes de
seres humanos. [...] O que mais me marcou no curso foi perceber que um
artista ndo é mais aquele habilidoso com pincéis, mas aquele capaz de
transformar suas obras em um grito, ou de protesto, ou de felicidade, ou de
indignacao, ou de qualquer outro sentimento (da aluna C. F.).

O trabalho, portanto, misturava o cotidiano — como muitos morrem nas
favelas, nos corredores de hospitais? por qué? pra qué? pra quem? — com uma
visdo deturpada do mundo que o sistema econdmico capitalista nos impde,
como se um pudesse, realmente, ser melhor que o outro. O trabalho utilizou
duas linguagens, a performance e a instalagdo. Carol representava a classe
dominante, dita mais importante, [...] Guilherme estava no chéo, jogado no
lixo, representando a classe baixa, que ‘pode’ ser jogada no lixo, rodeado de
noticias sobre o descaso da sociedade com essas pessoas, € de frases como
‘Quantos Amarildos j4 foram?’ [...] Poderia dizer que nos inspiramos em
obras como a de Marina Abramovic (Art must be beautiful), por causa de
critica ao padrdo que ela traz. A critica ao usual e ao que o capitalismo
provoca no ser humano (da aluna B. D.**").

Olhando para tras e relacionando com a repeticdo e a angustia que eu senti ao
executar a performance, percebo que a obra de Marina Abramovic teve
influéncia sobre mim para a realizagdo do nosso trabalho (da aluna C. M.*®).

Em outro momento*®®

, @ mesmas alunas ponderam:

A gente tratou duas partes diferentes da mesma sociedade, [...] da morte de
uma pessoa da camada mais baixa da sociedade, e da morte de uma pessoa da
camada mais alta da sociedade, duas coisas diferentes que se completam. E,
por serem duas pessoas diferentes — e nesse Colégio aqui as pessoas também
vém de lugares e situagdes muito diferentes —, entdo, eu acho que todo mundo
gue viu aquilo ali se identificou de alguma forma, por tudo que a gente Ié nos
jornais, por todas as noticias que a gente vé, e também por ser quem é. Quem
vem de uma classe social mais alta, no sentido econdmico mesmo, tem
vivéncias diferentes de quem vem de uma classe social mais baixa, entdo eu
acho que as pessoas puderam pensar na vida delas, olhando aquele trabalho.
Eu acho que nem todo mundo entendeu que eles estavam mortos, mas
significou muito pra mim a gente conseguir produzir aquilo ali (B. D.).

Foi muito diferente do que eu imaginava, positivamente diferente. Porque eu
imaginava que seria mais um trabalho de Artes como a gente sempre fez,
mesmo sendo uma performance, mas foi completamente novo, eu me descobri
de outra forma naquele trabalho, porque eu tenho riso frouxo, e as pessoas

*7 A aluna destacou, no trabalho sobre a exposicdo ELLES..., o video de Abramovic como a obra que mais
chamara a sua atencéo.

%8 A aluna destacou, em ELLES..., a videoinstalacdo de Pipillotti Rist.

%9 Esses dois Gltimos depoimentos foram emitidos na dltima aula do curso, quando cada um fez uma reflexao
sobre o0 processo vivenciado.
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ficavam rindo em volta de mim. Mas eu acho que teve um peso emocional tdo
grande pra mim, que eu consegui levar tudo a sério e agi como se fosse eu ali.
E era eu. Entendeu? [risos]. E foi 0 maximo porque, parece que todos 0s anos
que a gente teve de Arte (ndo sei se vocés sentem isso também), parece que
todos os anos que a gente teve foram uma preparacdo para esse primeiro ano.
Porque esse primeiro ano foi descobrir outra parte que eu ndo sabia que existia
em mim. Que eu sentia (porque a gente sente), mas foi descobrir e exercer
essa parte. [...] Foi uma parte da minha vida que parece que durou cinco anos,
e, na verdade, s6 durou seis meses. [...] Tem outra coisa também: ndo tem o
certo e o errado. Pela primeira vez na vida, ndo tem o certo e o errado. Isso é
uma coisa muito boa, na arte inteira, porque vocé entende da forma que vocé
quiser e da forma que te completa. 1sso é o que eu acho 0 maximo, é o que
diferencia a Arte, ou as artes das outras coisas (C. M.).

O trabalho desse grupo e os depoimentos dos autores abrem caminhos para algumas reflexdes.
Dewey atenta para o fato de que “toda experiéncia ¢ resultado da interacdo entre uma criatura
viva ¢ algum aspecto do mundo em que ela vive” (2010, p. 122). Assim como Sublevagéo,
esse trabalho problematiza questfes sociais do mundo vivido pelos alunos. E o faz a partir da
criagdo de contrastes e da integracdo de modos expressivos diversos, na articulacdo entre
palavra, expressao corporal e recursos cenografico-visuais.

A opcdo pela performance implica em presenca, em confronto com o publico, em
riscos, em imbricagdo entre autor e obra. O espanto de C. M. com sua prdpria reagdo durante a
execucdo do trabalho; sua descoberta em estar ali, sendo, ao mesmo tempo, obra e ela mesma,
sO poderiam acontecer no momento da realizacdo, no caso da performance, no embate com o
publico na exposicdo. Essas revelacOes, reconhecidas e mencionadas pela propria aluna,
apontam para o potencial pedagdgico da consumacdo da experiéncia. Se a visita a exposicao e
0 encontro com o trabalho dos artistas se revelam, como afirmamos anteriormente, como um
divisor de aguas nos processos de aprendizagem desse curso, a experiéncia de realizacdo dos
trabalhos e sua exposicdo poderiam ser vistas (para continuar usando a metafora das aguas)
como sua chegada ao oceano. Ao pormos uma obra no mundo, ela deixa de ser apenas algo
nosso, irrompe e se mistura com o todo, entra no fluxo de acontecimentos, agindo em nds e
nos outros.

Dewey adverte que “ndo ¢ por uma coincidéncia linguistica que ‘edificacdo’,
‘construgdo’ e ‘obra’ designam tanto um processo quanto seu produto final” (2010, p. 133),
pois sabe que eles sdo completamente inseparaveis na experiéncia estética. E na pedagogica
também. Se em toda experiéncia pedagdgica (que, se for significativa, tera carater estético,
independentemente do campo de saberes que abordar) o resultado carrega seu processo, no
caso da pedagogia com a arte, processo e produto final séo inseparaveis e indiscerniveis. Na

materializacdo das ideias numa forma, na exposicdo dessa forma e na experiéncia de vé-la,
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com vida prépria, fora de si — também como espectador —, se da novo deslocamento nesse
processo pedagdgico. A(s) descoberta(s) de C. M. se faz a partir da vivéncia desse
deslocamento.

Outra questdo que os alunos suscitam € a importancia de trazer algo de si para a
construcdo do trabalho, contribuindo com suas proprias experiéncias de vida para a
construcdo de algo que diga respeito também a quem vé. Ao publicarem algo de si, eles
vivenciam a experiéncia de insercdo, de participacdo e interferéncia no meio em que se vive
(nesse caso, a escola). A possibilidade de “transformar a obra em um grito”, como identifica
C.F., e de fazer o seu proprio grito ressoar no espaco escolar € uma experiéncia que empodera
os alunos e muda sua relacdo com a escola, provando que €é possivel se produzir ali “um
espaco que possibilitasse ndo a negacdo, mas a afirmagdo da autoria dos alunos” (COSTA,
2009, p. 258). Ndo ¢é a toa que esse momento significa tanto para eles. Ha ai também um
deslocamento, da postura passiva e receptiva (receptores de saberes) para uma postura atuante
e transformadora do préprio meio. A maioria dos alunos se refere a visita a exposicéo e/ou a
montagem da propria exposicdo na escola como as experiéncias mais significativas nesse
curso. No caso da segunda, ao se perceberem ativadores de processos dentro da escola, eles,
mesmo sem ainda se dar conta, poderdo estar ensaiando futuras aces no espaco social mais
amplo.

Abortos (I. L.; Y. Z))

Figura 54: Fotografia da instalagdo Abortos, na exposi¢do na escola.
Fonte: Fotografia de Greice Cohn.
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A instalacdo Abortos se constitui de uma cesta plastica de lixo colocada no chdo, cheia, até a
borda, de papéis amassados. Em volta, uma fita adesiva delimita o espago da obra, cujo titulo
esta num papel no chdo. Um trabalho de execucdo bastante simples e sintético em sua forma,

mas que traz conceitos e histdrias complexos.

No momento em que eu recebi a proposta de fazer o trabalho eu me perguntei:
0 que eu vou fazer? Porque eu ndo estava realmente enturmado. [...] Mesmo
entrando mais na disciplina, me abrindo mais para falar desse tipo de coisa, eu
me sentia um pouco travado sobre qualquer coisa da arte, eu nunca fui muito
acostumado a ver arte,[...] desde o 9° ano pra trés, quer dizer, do 6° ano pra
frente (ai, eu estou me confundindo) eu sempre fui acostumado a ver arte de
um jeito mais didatico, ndo de um jeito livre, olhar de um jeito mais livre.
Quando chegou na hora de fazer esse trabalho, eu ndo estava mentalmente
preparado.[...] Eu ia fazer sozinho, eu sempre fui fadado nessa escola a fazer
as coisas sozinho [...]. Eu tive essa ideia da lixeira cheia de ideias enquanto eu
estava no trem, eu estava me sentindo meio mal naquele dia e pensei em todo
meu passado nesse Colégio, tipo: 0 que eu vou trazer disso na minha vida? [...]
0 que eu levei desse Colégio? Eu pensei em tudo que eu tive, desde o 6° ano,
0S amigos que eu tive, e, num desses pensamentos, eu lembrei de uma aula de
Educacdo Fisica que eu tive, quando o professor explicou para a gente como
foi criado o basquete bol. Ai eu dei uma de Jimmy Neutron na hora [...], eu
pensei, cara esse vai ser meu trabalho! Dessa lixeira! Muitas ideias que a gente
tem, projetos — projetos pra video game, trabalhos de escola, qualquer tipo de
ideia que vocé possa ter na vida — muitos deles ndo chegam nem a ver a luz,
[...] a gente ndo coloca eles em pratica, a gente logo pega eles e joga fora. Por
que vocé esta estragando o que poderia ser “uma vida”, jogando ela fora? [...]
O tema era morte, ai eu falei: por que ndo falar da morte do que ndo chegou
nem a nascer? [...] As ideias sdo como os embrides. [...] Ai eu pensei em
escrever um monte de ideias e jogar todas elas numa lixeira. [...] O que eu
queria fazer era brincar com varios conceitos da morte [...], porque, para
algumas pessoas, enquanto alguma coisa poderia ser morte, para outras
poderia ser vida. E isso é exposto no préprio trabalho, porque o trabalho é
uma vida, que gerou da morte do que ndo chegou a nascer (do aluno 1.
L.).

O outro autor desse trabalho, Y.Z., fez um desenho na prova*’® onde estava escrito, ao lado da
cesta de lixo, a sentenga “No meio da escuriddo, existe sempre a luz, pronta para sair”,
fazendo alusdo a luz de cada ideia “amassada” e encerrada nos papéis jogados fora.

Para avaliarmos a capacidade de sintese que esse trabalho alcanca é preciso ressaltar a
forca de uma expressdo quando ela € resultado e culmindncia de um processo intensamente
vivido. O testemunho de I. L. €, além de comovente — por seu desnudamento e coragem —,
bastante revelador, pois se refere a um processo de encontro com a arte em que “fazendo a

arte, vendo a arte, podendo se expressar melhor”, foi possivel “de um jeito livre, olhar de um

410 A prova é realizada apds a exposicdo, e em uma de suas questées é pedido aos alunos que escrevam sobre o
trabalho que realizaram, descrevendo e avaliando o processo. E também pedido que facam um desenho
mostrando como esse trabalho se relacionava ao espacgo da exposicdo (Anexo M).
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jeito mais livre”. O que significa “olhar de um jeito mais livre”, em sua concepgao? O que

propiciou esse espirito libertador por ele sentido? O aluno afirma que

0 que mais me marcou nesse curso foi a grande interagdo, ndo s6 com as obras
e com 0s outros, mas com nos mesmos. A cada aula que passava, nés
ficavamos mais ligados a arte, sendo estimulados a pensar sobre o0s

significados [...] Esse curso, apesar de bem interativo, ndo s6 com obras, mas

também com as pessoas, me deu dicas para a vida*'" .

I.L. fala sobre interacdo com as obras, interacdo com as pessoas e consigo proprio. Serg,
entdo, que o que o libertou nesse encontro com a arte foi a possibilidade de se ver nas obras,
de se incluir no que vé? A possibilidade de ter sua prépria interpretacdo sobre as coisas que
V€, de valorizar sua propria percepg¢do e vivéncia no encontro com a alteridade? De descobrir,
assim como a aluna C.M., que ndo ha certo e errado na arte e na relacdo com a arte? Que sua
visdo pessoal é tdo certa e bem-vinda como a de qualquer outro? Sera esse o fator libertador
que I.L. descobriu nas aulas de arte? Que ele é um espectador emancipado, e ndo subjugado,
diante dessas obras? Que ha nessa possibilidade de encontro com a arte algo que o convida a
ter uma postura confiante, criativa, autbnoma, lhe conferindo uma sensacéo de liberdade e
empoderamento, a ponto de fazé-lo acreditar que suas ideias ndo deveriam ser jogadas no
lixo, mas terem a oportunidade de nascer?

Ao ser perguntado sobre qual obra mais 0 marcara entre as vistas no curso, I.L. destaca
a videoinstalacdo Bang. Essa escolha reforca nossa percepcdo do encontro com a videoarte
como uma experiéncia pedagdgica. Mas, deixemos essa reflexdo para mais adiante, apds

analisarmos os trabalhos e os depoimentos dos demais.

"' Depoimento extraido de resposta da prova, na qual era indagada qual a ligio maior que esse curso trouxe.
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Figura 55: Publico interagindo com as instalacdes Bonito, eu? e Mais bela impossivel, e com o mébile A Beleza nas
coisas simples e cotidianas.
Fonte: Fotografias de Greice Cohn.

Trés trabalhos desse grupo fizeram uso do espelho, de maneira conceitual, e como
recurso interativo: Bonito eu? (A.B. L.; C.D.; L. L.; L. M.), Mais bela impossivel (G. B.; A.
I. B.; C. C. F.), e A Beleza nas coisas simples e cotidianas (L. F. C.; L.R.; D. M.; B. P.; A.C.
N.). Segundo um dos autores, em Bonito eu? “foram coladas na parede varias fotos de pessoas
com belezas diferentes (negros, brancos, pardos, cabelos cacheados, cabelos lisos). O objetivo
[...] era mostrar que nds ndo somos iguais aos outros [...] € que o espectador faz parte da obra”

(da aluna A.B. de L.). J& na obra Mais bela impossivel, uma placa com o titulo

apontava para uma cortina de cetim roxa e, quando o visitante abria a cortina,
via um espelho e se deparava com seu reflexo. A obra [...] foi inspirada em Art
must be beautiful... e a ideia proposta era que a cortina, junto com um pisca-
pisca, criasse um ambiente relacionado & magica, pois a beleza, hoje em dia,
pode ser algo considerado magico. Quando a pessoa abrisse a cortina, ela iria
se deparar ndo com a magia, mas com a realidade. [...] Queriamos transmitir a
ideia de que cada pessoa € linda de seu jeito, quisemos criticar a padronizacéo
da beleza. O visitante, assim, se tornava parte da obra. Sem ele, nada teria
efeito (da aluna A. I. B.).

Nesses dois trabalhos o corpo do espectador é convocado, sendo que, no primeiro, 0s dos
autores também estdo representados na obra (nas fotos coladas em torno do espelho). O
terceiro trabalho que faz uso do espelho como objeto de reflexdo era
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um mobile de fotos com um espelho no meio. As fotos eram de coisas que
vemos todo dia, [...] que tém sua beleza perdida na correria do dia-a-dia. [...] E
como se tivéssemos virado o espelho para as coisas simples, e o espelho esta
‘liberando’ a beleza ‘oculta’. Uma obra que me inspirou foi um video visto em
sala, onde um homem carregando um espelho andava por uma comunidade [O
Espelho e a tarde]. [Nossa motivagédo foi] utilizar o simples e cotidiano e
mostrar um novo significado (do aluno L. F. C. da S.).

[...] queriamos que entendessem que a beleza estd nos olhos de quem Vé.
Fizemos isso colocando um papel espelhado no meio das fotos.
(da aluna D. M. dos S.)

Esse trabalho e seus comentérios trazem duas questBes significativas para o ambiente
pedagogico: a necessidade de aceitacdo de diferentes pontos de vista (olhares diversos) e a
possibilidade de criacdo de novos olhares para o cotidiano. Os dois conceitos estdo implicitos
(como percebe o aluno L.F.) no video O Espelho e a tarde, de Dias & Riedweg, que faz do
espelho uma tela mutante em meio a cidade, revelando-a de forma diferenciada em meio ao
vago caminhar nas vielas do cotidiano. Os estudantes se apropriaram do recurso poético de
uso do reflexo do espelho como possibilidade de reflexdo, problematizando questdes de seu
préprio cotidiano.

Destacamos ainda mais um trabalho no grupo de 2013-1: o video Beleza (L. S.; L. P.;
G. F.; C. G.), por apresentar aspectos positivos e negativos em sua realizacdo. Esse video
monocanal é projetado na parede e mescla imagens em movimento e estaticas dos integrantes
masculinos do grupo numa praia (fotografias coloridas e em preto e branco), em poses e
atitudes que remetem a clichés de videoclipes ou publicitarios. Na pista sonora, ouve-se uma
masica estrangeira, como as que comumente sdo utilizadas nos comerciais televisivos. Ao
final, uma montagem fotografica mescla o salto dos alunos na areia da praia com uma
explosdo (imagem apropriada de uma fotografia de cartaz de filme de acdo), dando a
impressdo de que eles proprios estavam no local do filme, como seus galds. Essa teria sido a
imagem final do trabalho, mas, por motivos operacionais — alheios as questdes estéticas e
conceituais —, foi adicionada mais uma sequéncia de 30 segundos, onde outro membro do
grupo é visto, sem camisa, dan¢ando em meio aos transeuntes da Av. Pres. Vargas, entorno da
escola. A razdo dessa insercdo foi a impossibilidade de um dos membros do grupo de ir &
gravacdo na praia, e sua insisténcia em participar da producdo de imagens. Assim, ele
produziu, sozinho, e a partir do seu entendimento do projeto, sua performance filmada. Os

autores assim descrevem suas intengdes:
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A videoinstalacdo teve como principal objetivo ironizar o nosso tema,
criticando, de certa forma, esse padrdo de beleza imposto, como vimos em
obras no CCBB. Ao longo do video, quatro meninos da minha sala (que ndo
estdo adequados a esse padrdo) aparecem na praia, com o fisico a mostra, [...]
daf a ironia (da aluna L. P.*"?).

Uma obra que posso considerar inspiradora é Art is beautiful, artist must be
beautiful, que fez da critica a sociedade a esséncia da arte (do aluno C. G.
D.m).

Filmar e fotografar os integrantes do grupo com poucas pecas de roupa, se
exibindo em locais publicos [...] (do aluno G. F.*™%).

#72 A aluna elegeu o video de Abramovic como a obra que mais a impressionara no curso.
*% 0 aluno citou a obra Roda de bicicleta, de Duchamp, que, segundo ele, “trazia a necessidade de reflexio e
aproximava o observador da obra”, como a que mais o impressionara durante o curso.

% Esse aluno é o ator e autor das imagens realizadas na Pres. Vargas. Ele elegeu o video Funk Staden, como a
obra que mais 0 impressionou no curso.
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Figura 56: Imagens da videoinstalagao Beleza.
Fonte: Fotografias de Greice Cohn.

No que diz respeito as possiveis inspirac@es vindas do trabalho de Abramovic, identificamos a
relacdo tematica (a énfase no questionamento da beleza) e o fato de fazerem do préprio corpo
0 objeto do trabalho. Afora esses dois aspectos, esse video em nada remete as propostas da
artista. Percebemos, entretanto, na ironia, na alusdo as imagens da cultura pop, e também nos
efeitos de manipulacdo das imagens — as imagens na praia sdo distorcidas, e as gravadas na
Av. Pres. Vargas sdo aceleradas —, uma relagdo com o video de Rist, I'm not the girl who
misses much. Outra relacdo que poderiamos estabelecer, ao buscarmos referéncias nas obras
videograficas vistas, seria com Bang, pelo uso de imagens estaticas (muitas, em preto e
branco) na construcdo de uma narrativa videografica, mas, no trabalho dos alunos, ha também
imagens em movimento e coloridas, diluindo a forca desse efeito. Avaliamos também que a
adicéo da sequéncia filmada na rua tornou o resultado desigual e enfraquecido, revelando uma
fissura no processo produtivo, onde decisBes estavam vinculadas a outros propésitos, que
(embora do ponto de vista pedagdgico sejam relevantes) ndo se justificam esteticamente, pois
advém de motivos alheios aos solicitados pelo préprio trabalho.

A seguir, apresentamos o quadro analitico com o total dos trabalhos realizados pelo
grupo de 2013-1. A montagem e a escolha do ponto de vista s6 foram avaliadas nos trés

trabalhnos em video e no de fotografia, por serem operacdes que dizem respeito,



297

especificamente, a producdo de imagens técnicas. As demais proposi¢coes — a exploracdo da

(auto)bio-videografia e do corpo; a espacializacdo da obra; o uso de contrastes; a

interatividade e a apresentacdo do trabalho como uma situagéo — sdo analisadas em todos os

trabalhos.

Tabela 2: Quadro demonstrativo dos trabalhos realizados pelos grupos de 2013-1.

trabalhos/

operacdes e (auto)bio- montagem | corpo | ponto de | espacializacdo | contrastes | interatividade | situagdo | soma
proposicdes videografia vista

Sublevagdo* | X X X X X 5
A beleza de

todo dia* | x X X X X X 6
Beleza* X X X X X 5
#Vem pra rua
X X 2

O que mais
vao querer? X X X X 4
N&o se faz

copa com

hospitais X X 2
Separagao X X X X 4
Mais bela,

impossivel X X X X 4
Nem na morte

todos se

igualam X X X 3
Abortos X X X X 4
Bonito, eu? X X X X X X 6
A beleza nas

coisas simples

e cotidianas* X X X X X 5
Por que néo...

ser diferente? | w X X 3
Sem titulo X X X 3
(caixa)

Por que néo

ser a arte? X X X X X X 6
Por que ndo

se sentir bem | yw X X 3
ao invés de

se vestir bem?

Obediéncia e

curiosidade X X X X 4
O Gigante

acordou X X X X 3
Soma (18) 14 3 12 2 16 5 10 11

*trabalhos em video
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Dos dezoito trabalhos desse grupo, dezesseis ocuparam o espaco tridimensionalmente; catorze
se inspiraram em aspectos biogréficos dos préprios alunos; doze ressaltaram o corpo, seja pela
convocagdo do corpo do espectador, seja por fazer desse seu tema central; onze mostraram
situacOes, sem oferecer conclus@es; dez solicitaram a participacdo do espectador; cinco fizeram uso
de contrastes para provocar reflexdes. Nos trés trabalhos com imagens em movimento a montagem
foi explorada; e o ponto de vista foi ressaltado como possibilidade de pensamento em dois dos

quatro trabalhos que operaram com imagens técnicas.

4.2.3. Grupo 2013-2
Desenlace

Um olhar extraordinario para o ordinario

Figura 57: Fotografia dos alunos andando no Largo do Machado, se dirigindo ao Oi Futuro.
Fonte: Fotografia de Greice Cohn.

No curso do segundo semestre de 2013, os alunos visitaram 0 Centro Cultural Oi Futuro
Flamengo, onde viram a exposi¢do Desenlace, dos artistas latino-americanos Miguel Angel
Rios e Teresa Serrano. Nos doze videos de Teresa Serrano*”® e nos cinco de Miguel Angel
Rios*’® sdo abordadas questées urgentes e mobilizadoras de um continente com larga escala

de pautas sociais e politicas. Teresa Serrano é mexicana e seus videos se referem a afirmacéo

% Conto de fadas, 1999; Mia 1,2 3 e 4, 1998; Teto de vidro, 2008; La mesa, 2007; Respeito, 2010; Boca de
tabla, 2007; La Pifiata, 2003; Restricdo, 2006; e Sem titulo, 2007.

4% O Fantasma da modernidade: Lixiviados, 2012; O Fantasma da modernidade, 2012; Room... room, 2010;
Mecha, 2010, Crudo, 2008.
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social da mulher em diferentes epocas. Usando a estética das telenovelas latino-americanas, a
artista “discute como a mulher se relaciona com esse nosso mundo sob dominagdo masculina”
(GUIMARAES, 2013), com uma narrativa propria, na qual a imagem, 0 corpo e seus gestos
evocam confrontos e tensdes.

Os videos do argentino Miguel Angel, por sua vez, propdem uma critica as relagdes de
confronto num ambito social e politico, sem ressaltar, como Teresa, as questdes de género.
Fazendo uso de enquadramentos fechados e dando visibilidade a jogos e préticas cotidianas,
Rios explora a plasticidade da imagem e do som, materializando, na propria forma filmica, os
confrontos evocados. Ambos os artistas expdem situacfes-limite de improvaveis desfechos,
capturadas em centros urbanos ou em ambientes rurais, onde temas e imagens reverberam
pontos intrinsecos aos povos latino-americanos (ibid.), chamando a aten¢do para o fato de que
0 que € latino-americano pode ser universal (ibid.). Embora apresentem estéticas
diferenciadas, suas produgdes convergem no acento dado ao questionamento de verdades e
pensamentos hegemonicos que colocam povos ou géneros em situagdo de inferioridade e
opressao.

Entre as dezessete obras expostas, nove foram citadas nos depoimentos e trabalhos dos
alunos, na seguinte proporcdo: La Pifiata (Teresa Serrano, 2003), por vinte alunos; Teto de
vidro (Teresa Serrano, 2008), por doze alunos; Crudo (Miguel Angel Rios, 2008), por seis
alunos; Mecha (Miguel Angel Rios, 2010), Mia, Respect e Restaint (Teresa Serrano, 1998,
2010, e 2006), cada uma, por quatro alunos; e A mesa e Boca de tabla (Teresa Serrano, 2007,
2007) foram citadas por um aluno, cada uma. Analisaremos, a seguir, a recepcao e a producéao
plastica inspirada em quatro dessas obras (duas de Serrano e duas de Rios), que figuram entre
as mais destacadas pelos estudantes.

La Pifata (2003) foi o trabalho que mais se sobressaiu na apreciacdo dos alunos,
nessa exposicdo. Ao analisarmos essa videoinstalacdo, no capitulo 2, ressaltamos algumas
operacdes realizadas pela artista e, inclusive, sua repercussdao na percepcdo dos alunos.
Vejamos mais alguns depoimentos e também alguns trabalhos realizados logo ap6s a visita,
aludindo diretamente a essa obra, a fim de compreendermos melhor como se deu sua

recepcao.
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Figura 58: Imagem do video La Pifiata. Fonte: http://collection.daros-latinamerica.net

Eu escolhi esse video, pois retrata muitas cenas da atualidade, onde mulheres
sofrem ataques, ndo s6 sexuais, mas de outras formas também. Ha varios casos
de violéncia recentes, ndo s6 no Brasil como também no mundo, e é contra
iSso que a Teresa Serrano quer nos alertar, mostrando como a violéncia de
género é comum em diversas sociedades. [...] pode ser apenas uma pifiata na
cena, mas é uma boneca retratando a realidade (da aluna B. N. C.).

E um video sobre a violéncia de género no México e reflete os recentes casos
de ataques sexuais contra mulheres ocorridos no Rio de Janeiro. [...] Foi a obra
gue mais me impressionou, [...] com a mulher submissa e entregue a0 homem
(doaluno P. D.).

[...] o agredido parece nédo ter opcdo nem escolha de estar ali, enquanto que o
agressor, sem piedade, espanca, com uma fei¢do muito irada, um manequim.
[...] o mais impressionante é o quanto ele gosta do que faz, sentindo um prazer
em fazer; interpreto esse prazer e essa coer¢do de forma cotidiana, como em
casos em que a mulher é agredida por seu companheiro, e ndo faz nada para
reagir, por medo (do aluno P. H.).

Fiquei impactada, espantada com tamanha crueldade, e a maneira como foi
feito o video [...] aumentou a aflicdo e o nervosismo do espectador.
(daaluna N. M.)

Antes de ler a mensagem final, eu j& sabia, de alguma forma, o que ela queria
transmitir (da aluna L. M.).

Os relatos dos alunos denunciam uma associacao entre o seu contexto (Rio de Janeiro,
Brasil) e 0 evocado pela obra (México). Mostram-nos também que eles perceberam a relacéo
entre o impacto causado e a forma com que a artista abordou seu tema, pois a espacializagéo,

0 posicionamento do corpo do espectador e a metafora no uso da boneca foram abordados
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(ver depoimentos transcritos no capitulo 2). Os trabalhos realizados pelos estudantes

materializam suas sensagdes e pensamentos:

Figura 59: Trabalhos do aluno L. R. e da aluna L. M., baseados em La Pifiata.
Fonte: Fotografias de Greice Cohn.

A presenca da boneca nas representacdes dos alunos (isso aconteceu em Varios
trabalhos) mostra como essa escolha da artista marcou sua percepcao. Outro aspecto a reparar
é gue em varios trabalhos (como nos dois acima) as mulheres aparecem de olhos vendados.
Na brincadeira real, quem fica de olhos vendados € quem bate na pifiata, mas, nessas
representacdes, isso foi invertido, possivelmente, para enfatizar a impoténcia e a
vulnerabilidade da mulher nessa situacdo. Além dos desenhos, colagens, pinturas e objetos,
houve ainda um trabalho em dobradura de papel, com inscricées para serem lidas*’’ & medida
que o espectador abria as abas. A sentenca final contestava o espectador e sua atitude,
remetendo & problematizacdo causada pela propria espacializagdo da obra (que confina as
imagens e exclui o espectador desse ambiente, fazendo-o testemunhar, passiva e

impotentemente as cenas mostradas). Todos esses trabalhos mostram que os alunos foram

417 «Abra, mas cuidado; Ao abrir, vocé terd responsabilidade de ajuda; Faca o que ¢é certo! Comunique o crime;
Vocé sabe que ao ver um crime vocé pode ser considerado como cumplice se ndo o relatar & policia? Poucas
pessoas chegaram até aqui, e nenhuma delas se manifestou para fazer justica, e vocé, o que fard&? Homens e
mulheres sdo iguais, possuem os mesmos direitos, mas, infelizmente, na pratica, para algumas pessoas, ndo é
isso que ocorre; Atengdo! Vocé acaba de presenciar a morte, depravagdo, humilhacdo de uma mulher, que
morreu covardemente nas maos de um homem. E agora, o que vocé vai fazer?”.
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afetados pelas operacOes realizadas por Serrano, e que essas reverberaram, estética e
politicamente em suas producdes.

Figura 60: Imagem do video Glass Ceiling (Teto de vidro), de Teresa Serrano.
Fonte: http://www.incinerrante.com/historias-de-direitos-humanos/#axzz3ySILZTTA

A segunda mais citada obra dessa exposic¢éo, Teto de vidro (Glass Ceiling, 02:53 min,
2008) é uma videoinstalagdo com uma projecdo na parede de uma sala escura e um banco de
madeira disponivel para os espectadores. Nas imagens, em P&B, uma mulher — vestida
formalmente, com um tailler claro, sapatos altos, e carregando uma bolsa — sobe uma
escadaria que da acesso a um prédio comercial. Ela tem o rosto coberto por uma méascara
branca, que neutraliza suas possiveis expressoes. Inicialmente, a mulher é mostrada de costas,
em contre-plongée, subindo a escada, no inicio de sua escalada. Apos alguns instantes, um
homem entra no quadro, seguindo-a e segurando uma corda. Ele laga-a com preciséo
profissional, fazendo-a cambalear e se deter por alguns instantes. A mulher, impassivel, se
livra do lagco e retoma seu caminho, provocando no homem, nova investida. Essa acdo se
repete varias vezes, sem que nenhum dos dois esboce expressao alguma. Ela, mascarada, se
concentra apenas em se livrar do laco, se recompor e seguir seu caminho. Ele apenas tenta
laca-la, ultrapassa-la e rearmar a corda, depois de desvencilhada de seu alvo. Na pista sonora,
ouve-se somente 0 som dos passos de ambos.

Essa situacdo € filmada de dois pontos de vista, ora da parte baixa da escada, por tras
da mulher (dando a ver a distancia que falta para ela atingir o topo), ora da parte alta, acima

de sua posicdo (mostrando sua face coberta e o abismo atras dela). O ponto de vista oscila,


http://www.incinerrante.com/historias-de-direitos-humanos/#axzz3ySJLZTTA
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portanto, também hierarquicamente, num jogo em que plano e contraplano enfatizam a
vulnerabilidade da personagem. Na Ultima investida do lagcador, a mulher, ja no topo da
escada, cambaleia mais uma vez e, nessa hesitagcdo, enquanto tenta se libertar da corda, é mais
uma vez ultrapassada pelo homem. Ele, entdo, se adianta, entrando no prédio por uma porta
de vidro, onde esta escrito Corporativo Diamante. O agressor desaparece porta adentro. Uma
vez livre do lago, a mulher também alcanca a porta, mas essa, como num passe de magica,
resiste, emperrada, impedindo sua entrada. Ela ainda tenta forca-la, mas, ndo obtendo
resultado, toma outra decisdo: se distancia e atira sua bolsa na vidraca, provocando o maior
impacto sonoro e visual dessa obra. O vidro se estilhaca em mil pedacos, explodindo nessa
acdo — mostrada em camera lenta — toda tensdo contida no processo que a antecede. Num
reflexo instintivo, a mulher recua para se proteger dos estilhagos. Clardo! Tela branca. Fim.

Vejamos alguns comentarios:

[...] a méscara que a mulher usava é muito expressiva, os olhos caidos
mostram o cansago devido ao sofrimento enfrentado, e a propria mascara,
como objeto, transmite a ideia de falta de individualidade da mulher, ideia
derivada do preconceito [...]. A obra me transmitiu a ideia dos homens néo
aceitarem ter uma mulher a sua frente e que as mulheres, mesmo com
dificuldades encontradas em razdo do preconceito, sempre continuavam seu
percurso. O que mais me impressionou foi a mascara usada por ela, que me
transmitiu a ideia de falta de individualidade (da aluna L. H.).

Essa videoinstalacdo desperta grande curiosidade, pois retrata, de maneira
simples, inteligente e carregada de critica, os conflitos entre os géneros. [...] a
mascara faz alusdo ao fato da mulher supostamente ndo possuir desejos
préprios e ser apenas um objeto, que sua Unica funcdo € servir ao homem.
Podemos perceber, porém, a luta da mulher contra essa dominagéo [...], a luta
por igualdade (da aluna M. A.).

O aluno S. W. resolveu fazer uma pesquisa apds a visita a exposicdo e trouxe as
seguintes informacdes:

Glass Ceiling [o titulo original do video] é um termo sociopolitico usado para
descrever a barreira que dificulta o crescimento corporativo nas empresas, na
qual as vitimas sdo mulheres e as minorias. Ao pé da letra, o titulo do video
significa barreira de vidro, e no decorrer do clip, quando a mulher arremessa
sua bolsa contra a porta (trancada) de vidro, quebrando-a, revela uma entidade
feminina cansada dessa imposicdo machista que ndo lhe permite um
crescimento profissional (metafora do homem puxando-a enquanto subia a
escada).

Gostariamos de destacar a iniciativa do aluno em buscar mais informacdes sobre a obra que o

impressionou. Em nenhum momento foi pedido a eles que fizessem pesquisas sobre as obras,
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essa iniciativa é fruto de sua curiosidade e da atitude ativa que assumem nas aulas, atitude
muito bem-vinda, inclusive.

Na interpretagdo da aluna L. L., “a escada representa a evolugao da carreira e cada vez
que a mulher tem um avango, ela ¢ impedida e oprimida pela dominacao masculina”. Para o
aluno L. G., “a mulher conseguiu quebrar a porta de vidro com uma bolsa, causando uma
contraposi¢do de ideias entre o fragil e o rigido”. Outros depoimentos ressaltam ainda a
escolha do preto e branco; as mudangas do ponto de vista da camera; a repeticdo das acOes
realizadas; e os Unicos dois sons do video (pisadas dos sapatos e estilhacamento do vidro),
mostrando que ndo passaram despercebidas as escolhas formais, os modos pelos quais a

artista abordou esses temas, e sua relagdo com a atribuicdo de sentidos. Vejamos alguns

trabalhos plasticos inspirados diretamente nesse video.
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Figura 61: Trabalhos dos alunos L. C.; M. A.; L. L.e S. W., inspirados na obra Teto de vidro.
Fonte: Fotografias de Greice Cohn.
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O desenho da aluna L. C. opera com simbolismos que ora traduzem, ora invertem
alguns sentidos evocados por Teresa, merecendo ser olhado com atencdo: a mulher desce a
escada, ao inveés de subir; ela calga chinelos, no lugar dos sapatos de salto alto mostrados no
video; como a Cinderela dos contos de fadas, a mulher deixa um dos calcados cair e
permanecer na escadaria como um vestigio de sua presenca (quica a espera de algum principe
encantado). Mas, ao contrério da personagem do conto de fadas, a mulher do desenho de L. C.
n&o corre em direcdo a uma carruagem, temendo o fim do encanto. A realidade que lhe espera
é mais violenta do que simplesmente voltar as roupas rotas: em sua fuga, ela € atingida no
ventre, ferida pela flecha viril que faz seu sangue escorrer escada abaixo. O homem (principe
ou carrasco?) ndo aparece diretamente nesse desenho prenhe de signos e dramaticidade, é
apenas evocado pela flecha icbnica que penetra, mortalmente, o corpo feminino.

O universo simbolico evocado por esse desenho nos da uma ideia dos caminhos
imaginativos (e subjetivados) vivenciados por sua autora no zig-zag entre o ver-contextualizar
e o fazer-contextualizar. Nesse movimento pendular, entre a fruicdo do video de Serrano e sua
propria producdo plastica, todo um universo imaginario, afetivo, critico, cultural, social e
politico sdo convocados e postos em acdo, resultando na existéncia de duas irrupgdes
distintas, mas que dialogam entre si.

A colagem da aluna M. A. também pde dois contextos em didlogo. Ao se apropriar de
uma fotografia do interior de um vagdo feminino do metr6 carioca para representar sua
impressdo sobre a obra de Teresa, a estudante transpde para 0 seu proprio contexto a questao
gue mais lhe chamou a atencdo no video: a vulnerabilidade da mulher no espaco social.
Entretanto, em sua representacdo, as mulheres no metré (no caminho para o trabalho?) estéo
num ambiente resguardado, a salvo da presenca masculina, por direito e lei. A metéafora do
caminho como trajetdria profissional, trazida pelo video de Serrano, é traduzida em nivel
concreto no trabalho da aluna, que evoca também o video La Pifiata, e sua denuncia ao
assassinato de mulheres na saida da fabrica. Esse trabalho é, portanto, sintético e critico,
abordando, na propria escolha e apropriacdo da imagem, uma solucdo-reacdo ao(s)
problema(s) colocado(s) pelo(s) dois video(s).

A opressdo também é o tema central do trabalho da aluna L. L., que langa mé&o de
recursos plasticos e verbais para sua construgdo. A cor vermelho-sangue da maleta central
paira, sozinha, em meio a formagdo circular das (véarias) maletas azuis, exaltando sua
singularidade, vulnerabilidade e vigor em meio a massa homogénea que a cerca. Assim como
no video de Serrano, o feminino (a maleta vermelha) é o centro das atengdes e esta “enlacado”

pelo cerco masculino. A repeticdo da palavra “opressdo” e as juntas (seriam punhos
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cerrados?) que unem as outras maletas ddo a medida do isolamento e da fragilidade do
feminino nessa situacdo. O trabalho de L. L. opera com repeti¢cdes, contrastes e ritmos (entre
as cores e a disposicdo das formas na composicao), revelando um dialogo tanto conceitual
como formal com o video de Serrano.

Finalmente, o objeto criado pelo aluno S. W. também nos permite pensar nas relagdes
simbdlicas e formais estabelecidas com a obra de Serrano, mas, assim como outros trabalhos,
traz uma questao que merece ser notada: a influéncia que a frui¢cdo de uma obra exerce sobre a
percepcao e interpretacdo de outra, o efeito do conjunto na apreensdo de cada uma. S. W.
reconhece essa imbricacao perceptiva ao afirmar que fez seu trabalho inspirado em

La Pifiata, mas tratando mesmo de Glass Ceiling. Eu me lembro de também
ter feito o trabalho pensando na metafora de que os baldes devem voar
livremente, e sem nenhuma barreira no meio do caminho (S. W.).

Além de evocar, em sua construcao plastica e relato, as duas obras de Serrano, seu comentario
do aluno nos permite vislumbrar mais uma associacdo — ou referéncia de seu Museu
imaginario — que parece ter eclodido na elaboracdo desse trabalho: a instalacdo Air-port-city
(Tomas Saraceno, 2004-05), vista no video Visitando a 272 Bienal de Sdo Paulo, no inicio do
curso. O video, além de mostrar as imagens da instalacdo (uma grande bolha-baldo na qual os
espectadores podiam entrar), traz, na pista sonora, um texto no qual o artista afirma que as
Air-port-cities sdo plataformas ou células habitareis feitas de cidades que flutuam [como
bal6es] no céu, mudam de forma e se mesclam como as nuvens, como um aeroporto flutuante
no qual as pessoas poderiam viajar pelo mundo legalmente, sem fronteiras*’®. Como vemos,
assim como o baldo da obra de Saraceno, 0 Museu imaginario também paira, de forma
atemporal e sem fronteiras, na memoria flutuante dos alunos, sendo ativado e evocado no
encontro com novas obras e experiéncias de ver e fazer arte.

Duas obras de Miguel Angel Rios foram destacadas pelos estudantes. Os videos de
Rios, assim como os de Teresa Serrano, apresentam situacdes e deixam-nas reverberar na
fruicdo do espectador, mas, enquanto o trabalho de Serrano opera com breves narrativas
simbdlicas, marcadas por tensfes entre 0s géneros, as situacfes apresentadas por Rios sdo
mais apoiadas na plasticidade das imagens e dos sons, e nos significados que possam ser dai
extraidos. O artista filma objetos, construcdes, elementos naturais, materiais ou corpos postos
em movimento. Suas imagens sdo composic¢oes carregadas de tensdo, mas que ndo se prestam
facilmente a associacfes ou a temas especificos. Seus videos mostram, mas nada explicam.

Vejamos o que dizem os alunos apds o encontro com a obra do argentino.

"8 SARACENO, Tomas. 272 Bienal de Sao Paulo/Guia. S&o Paulo: Fundagéo Bienal, 2006, p, 238-239.



308

Figura 62: Imagem do video Crudo, de Miguel Angel Rios.
Fonte: http://www.photography-now.com/exhibition/70545

A obra Crudo [2008, 03:14 min] se apresenta sob a forma de uma
videoinstalacdo. Esta acontece em uma sala fechada, totalmente escura, assim
como o proprio cenario do video. E exibido um homem vestido de branco,
executando passos de uma tradicional danca [...]. Em suas méaos, ele segura
fios amarrados a grandes pedacos de carne fresca. Todo o filme se da em torno
dessa danca e do momento em que alguns cdes raivosos comegam a Se
aproximar. Os cées rosnam e ameacam atacar o homem que danga, batendo as
carnes no chdo. Essa obra comeca impressionando, visualmente, pelo
contraste entre as cores e 0s objetos, pela furia dos cdes em contraposi¢do a
vivacidade do dangarino e sua posterior expressao de angustia.
Emocionalmente, a videoinstalacdo provoca sensa¢Ges de agonia e projeta
bem uma possivel metafora das relagbes de poder e ganancia. Todos 0s
elementos deste trabalho tém o potencial de criar e recriar, individualmente, os
mais variados sentimentos e associacbes com a vida real, além de
proporcionar uma experiéncia audiovisual rica e provocativa (da aluna Y. F.).

A mesma aluna, na prova final, retorna a analise dessa obra, afirmando que

A obra, rica em contrastes, instiga o sentimento de agonia, medo e fuga,
mostrando uma importante relagdo entre presas e predadores, podendo ser
associada a varias simbologias do mundo contemporaneo.

Em seu primeiro depoimento, Y.F. faz uma descricdo detalhada da obra, e analisa as
operacdes formais que a constituem, identificando também, suas sensacdes e emogdes. No
segundo depoimento, a aluna interpreta a obra, correlacionando-a a seus conhecimentos e
contexto, mas, mesmo assim, deixa em aberto sua significa¢do, ao afirmar que a obra “pode

ser associada a varias simbologias do mundo contemporaneo”.
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Em todos os demais comentarios sobre esse video, foram ressaltados aspectos formais
constitutivos, como a sala escura e o som forte, e também a tensdo da mise en scene, entre 0
homem e os cdes. Vejamos o depoimento do aluno P. C.: “[...] a que mais me chamou a
atencdo foi a videoinstalacdo do sapateador. Confesso que ndo entendi nada do que ele estava
tentando dizer, mas, por algum motivo, ficou na minha cabega”. Bergala relata que o cineasta
Jean-Marie Straub Ihe disse um dia, numa entrevista, que “para que um plano valha a pena, é
preciso que ‘alguma coisa queime no plano’. O que queima ¢ a vida e a presenca das coisas €
dos homens que o habitam” (BERGALA, 2008, p. 50). A vida que emerge dos corpos — do
homem e dos cées — no video de Rios queima de tal forma em suas imagens que afeta a
percepcédo dos alunos, mesmo que (ou, talvez, principalmente porque) suas imagens ndo sejam
“imediatamente digeriveis e reciclaveis em ideias simples e ideologicamente corretas™ (ibid,

p. 47), requerendo tempo para “desenvolver suas ressonancias” (ibid, p. 65).

A obra de Miguel Angel Rios chama-me a atencdo porque possui bastantes
sons [...]. Mostra uma emogdo, imposta na danca, e uma confianga nos
cachorros, dando a impressdo de que experimentar novos desafios, com outros
olhares, poder ser seguro e estimulante (do aluno P.H.C.).

P.H.C. também se refere aos sons, as emocgOes e as sensacles suscitadas pela obra, sem se
preocupar em explicar quem € esse homem, porque esta ali com os cées, etc.

Mais do que fechar um sentido conclusivo, essa obra evoca sensacfes, provocando a
imaginacdo do seu espectador, e alguns preferem interpretar e agregar sentidos a obra a partir
de suas proprias experiéncias de vida e/ou conhecimentos prévios, como mostram 0s
depoimentos gque se seguem:

o fato do homem estar dancando nessa situacdo, significa um insulto a

necessidade de alimento dos animais, enquanto ele se divertia sapateando” (da
alunaT. L.).

O que mais me marcou na obra foi que 0 homem esta brincando com o perigo,
ao ficar sapateando com carnes na frente dos cachorros. [...] No homem, eu
vejo um politico brincando com o dinheiro, com o0 povo, mas chega um
momento em que 0 povo ndo atura mais o politico, ai comegam as revoltas, no
momento em que 0s cachorros atacam (do aluno T. dos S. O.).

Os trabalhos plasticos expressam esse processo de recepcao:
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Figura 63: Desenho daalunaT. L..
Fonte: Fotografia de Greice Cohn.

No desenho de T. L. acontece o ja mencionado fendmeno da referéncia a mais de uma obra
em uma construcdo plastica. Seu trabalho, além de remeter ao poder do homem que controla a
distribuicdo de alimentos (como ressaltado em seu depoimento), se refere também a
competicdo entre 0s géneros, pois representa os cachorros como um homem e uma mulher,
ambos com focinheiras, disputando um pedago de carne. A simetria entre as figuras masculina
e feminina*”® engajadas numa acéo de disputa revela a reverberacéo do conjunto de obras de
Teresa na traducdo plastica que a aluna endereca a videoinstalacdo de Rios. E a humanizacao
na representacdo dos cachorros, transpde a situacdo apresentada pelo artista para o universo
humano e social, mostrando como o contexto da aluna (habitante de um pais onde ha fome,

*9 H4 ainda outra obra de Serrano que opera com a simetria na competigo entre os géneros: La Mesa (4°:20”’,
2007), um video monocanal onde um casal, de pé, segura os lados opostos de uma pequena mesa quadrada,
medindo forcas na luta por sua posse. Trava-se uma disputa fisica na qual a mesa se torna um cabo de guerra,
sendo ora puxada por um, ora por outro, sobre um restrito espago quadriculado marcado no chdo. Essa marcacao
alude a um tabuleiro de jogo e, a0 mesmo tempo, permite a afericdo da posicao da mesa na competicéo.
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pobreza, desigualdade social e violéncia) interfere na sua interpretacdo da obra. Notamos
também que no desenho de T.L. 0 homem que tem as carnes em seu poder € branco, e 0s que
encarnam os cachorros sao de coloragdo marrom escuro, assim como o fundo da composicéo,
de cor marrom. Seria essa opcao estética uma alusdo a pele dos cachorros (no video de Miguel
Rios ha cachorros marrons, pretos e brancos), ou a relacdo entre a negritude e a pobreza no

Brasil, contexto da aluna?

Figura 64: Trabalho daaluna VY. F..
Fonte: Fotografia de Greice Cohn.

O trabalho da aluna Y. F. — uma composic¢do plastica de resultado elaborado, que faz
uso de técnicas mistas (colagem, desenho e pintura) — revela, em sua propria complexidade,
0s caminhos interpretativos percorridos em sua apreensdo. A imbricacdo e a inversdo das
formas do rosto humano e do (esqueleto) animal; o sangue que escorre em forma de tinta; o
fundo vermelho; a representacdo de ambos — ser humano e animal (ainda que morto) —
disputando uma mordida; a substituicdo do pedacgo de carne (objeto de disputa do video) pelo
coragdo feito de pele animal —, todas essas escolhas estéticas estdo impregnadas de
significados e simbologias que confirmam a “experiéncia audiovisual rica e provocativa”

mencionada pela aluna*®, a respeito de seu encontro com a obra de Rios.

*8 Essa aluna foi, no ano seguinte, cursar, pelo programa Ciéncias sem Fronteiras, o Ensino Médio em Israel.
Transcrevemos a seguir um dialogo que se deu apés termos recebido uma mensagem dela no dia 15 de outubro
de 2014, via redes sociais, enderecada ao grupo de professores do CPII: “La vai. Depois de quase dois meses
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O aluno R. V. optou pela forma literaria para expressar o0 que sentiu e pensou sobre
Crudo:

(ler com indignacéo)

O fome dos injusticados
Que pedem de modo irado
Pelos bens dos que tem e ndo partilham

O fome dos cansados
Que depois de tanto serem negados
Agridem aqueles que ndo compartilham

O fome insaciavel
Daqueles gue nada tém
E pela violéncia garantem o que lhes foram negados

O fome...
Fome da alma, sede de sangue
Forcas dos fracos.
(R. V)

Assim como seus colegas, R.V. estabelece uma relacdo entre a tensdo coreografica
dancarino/cachorros e a realidade social humana, emitindo, em seu poema, julgamentos sobre

essa situacéo.

sem escrever textos em portugués, e falando 90% menos, vou me arriscar a reencontrar minha prépria
lingua. Hoje, em especial, eu tenho um 6timo motivol...]. Eu quero aproveitar a data para parabenizar todos o0s
professores (inclusive aqueles que me ensinaram a escrever e falar corretamente em portugués, rs) [...]. Eu ndo
estaria onde estou, sem a persisténcia e a dedicagdo de cada professor que passou pela minha vida e ajudou a
construir até mesmo o que hoje é minha insercéo existencial, minhas conviccGes e esperancgas para o futuro [...].
A propdsito, esperanga é o valor mais marcante que aprendi com os professores com quem convivi”.

Assim como Y.F., eu também estava fora do Brasil nessa data, no periodo da bolsa sanduiche em Paris. Entdo,
Ihe respondi:

“Querida Y. [...] Quando estamos longe de nossas referéncias, de nossa zona de conforto, tudo fica muito mais
intenso, significativo, tudo urge, por isso ndo vou me furtar a dizer algumas coisas. Lembro bem do seu olhar nas
aulas de arte, e dos olhos que desenhou no primeiro trabalho de autorretrato feito ainda no nono ano.
Inesquecivel o brilho daqueles olhares, [...] que anunciavam essa sua garra, curiosidade, entusiasmo e coragem.
Fico muito feliz, assim como meus colegas, de poder participar dessa sua experiéncia, e de ser agraciada com sua
generosidade e alegria”.

A resposta que se seguiu:

“Uau! Eu me emociono s6 de saber que vocé se lembra desse desenho! Na verdade eu agradeco muito por ter
nos pedido para fazer aquele trabalho. Aquele autorretrato foi um divisor de 4guas na minha relagdo com a arte.
Se antes havia certo receio e apatia com relagdo ao mundo das artes, a oportunidade de me perceber como ser
artistico foi impactante! Eu nunca mais olhei para arte da mesma forma depois daquele desenho, das aulas,
exposigoes e trabalhos em geral [...]".
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Figura 65: Imagem da videoinstalagcdo Mecha, de Miguel Angel Rios.
Fonte: https://collections.mfah.org/art/detail/127656?returnUrl=%2Fart%2Fsearch

A videoinstalagdo Mecha (2010, 10:02 min) apresenta duas grandes projec0es situadas lado a
lado em uma mesma parede, numa sala escura. As imagens mostram pecas metalicas sendo
arremessadas contra paredes, pisos, superficies de madeira, lama, placas de alvos, etc., e uma
sinfonia de sons (pisadas, respiracdo ofegante, estouros, choques) se articula a texturas, cores
e massas de materiais diversos. Esses elementos, sonoros e visuais, prenhes de plasticidade,
advém do dinamismo dos préprios objetos, corpos e materiais, mas também dos
enguadramentos diversos e dos constantes movimentos de camera. A lente dessa €, inclusive,
revelada em uma das imagens, 0 que, somado ao som da respiracéo de quem filma, denuncia a
presenca de quem habita e registra esse cenario de batalha, cuja atmosfera é de tenséo e
explosdo. Os ultimos planos mostram a propria camera sendo arremessada e se quebrando no

choque com o chdo. Vejamos o que dizem os alunos sobre esse trabalho.

A obra que escolhi é um video que fala, principalmente, sobre movimento.
Durante o video, objetos metalicos e redondos, cor-de-chumbo, s&o lancados
contra uma parede que parece ser feita de um material grudento, que prende as
pecas metalicas e produz faiscas a cada vez que sdo langadas as pecas. Logo
depois, a camera mostra pés calcados se movimentando, correndo em varias
diregdes. No final do video, um enorme carretel de madeira é langado em um
lugar lamacento, espirrando agua para todos os lados. [...] Eu escolhi essa
obra, ndo apenas por tratar de algo tdo importante como o0 movimento, mas
porque ela nos leva a ter diversas interpretacfes, por ser exibida em dois
angulos diferentes (do aluno M. B.).

O video traz cenérios baguncados, caoticos, com objetos quebrados. [...]
Depois aparecem pessoas correndo de uma roda. A imagem muda para 0s
pesos de metal sendo jogados [...] e provocando explosdes. [...] As cenas
descritas [...] vao se repetindo sem um padrdo. O video termina com uma
camera sendo destruida por esses pesos. Esse trabalho me provocou uma
sensacdo de euforia, vontade de correr e correr, como as pessoas do video,
além de quebrar muitas coisas, um sentimento parecido com o éxtase (do
aluno P. N.).

O video, ora tinha momentos dramaticos, oras calmos, [...] causando uma
agonia e um desespero, pelo menos em mim. [...] uma cena em camera lenta,


https://collections.mfah.org/art/detail/127656?returnUrl=%2Fart%2Fsearch
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das roscas de metal caindo na lama [...], causa um efeito visual e sonoro que
passava calma. Por tais motivos que tanto me impressionou essa obra de
Miguel Angel Rios (do aluno L. M.).

Uma roda de madeira rola em um cenario sujo e destruido, enquanto ha um
jogo acontecendo. Esse jogo € um langamento de pequenos compartimentos
que explodem na roda, na lama e em todo o cenério. A roda me lembrava um
tanque, principalmente, por ser atacada e nao cair (mesmo sendo de madeira).
As explosbes em lama e o cendrio me marcaram, por passar uma ideia de
guerra (do aluno R. C.).

Os depoimentos de L.M., P.N. e M.B. se referem a imagens, sons, movimento, objetos,
quedas, cores, maneira de filmar. Ao atribuir aos elementos do trabalho de Rios a provocacéo
de sensacgdes e sentimentos — agonia, desespero, calma, euforia, éxtase — neles proprios, 0s
alunos ddo um testemunho sobre o potencial das formas expressivas. Os trabalhos plasticos

inspirados por esse video mostram os diferentes processos perceptivos ali engendrados.
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Figura 66: Desenhos dos alunos L. M. e M. B..
Fonte: Fotografias de Greice Cohn.

L.M. integra desenho e palavras em sua composi¢do, na qual um labirinto — cuja
abertura aponta para a inscricdo de conceitos como “alivio”, “sons”, “tranquilidade”,
“emogdo”, “beleza”, “calma”, “paz”, “contraste”, “livres” — ocupa mais da metade do espaco.
O papel ¢ sangrado pelo labirinto, dando a entender que este se espraia para aléem do espago
composicional, como se o que vemos fosse apenas parte da realidade mostrada. Essa opgéo
representativa remete aos enquadramentos feitos por Rios, que sdo, em sua maioria, fechados,
dando a ver apenas parte do cenario filmado, e deixando o espectador permanentemente
ignorante sobre a cena mais ampla. Essa limitagcdo imposta ao olhar é responsavel, no video
de Rios, por parte da angustia provocada por esse trabalho, e foi percebida pelo aluno.

O aluno M.B. também faz uso de grafismos, icones e palavras para expressar seus
“sentimentos” (termo com o qual ele intitula, inclusive, seu trabalho). Esse desenho, apesar de
mostrar pouca dedicacdo a execucdo plastica (feito a caneta sobre folha de caderno), assim
como o de L.M., nos chama a atencdo pela énfase nas emocdes e sensagdes vivenciadas na
fruicdo da obra.
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N&o vemos problemas na integracdo da palavra & expressdo plastica®®, mas
acreditamos que € preciso encorajar a busca pelos limites expressivos de cada linguagem
utilizada, seja ela visual, literaria, corporal ou sonora. Nos trabalhos de L.M. e de M. B., nos
parece que a palavra foi utilizada para driblar a dificuldade de expressar plasticamente as
sensacOes vivenciadas no encontro com uma obra fortemente alicercada na plasticidade das
imagens e dos sons, onde a figuracdo estd a servico de metaforas visuais, suscitando o

surgimento de conceitos abstratos.

Figura 67: Desenho do aluno R. C.
Fonte: Fotografia de Greice Cohn.

O trabalho de R.C. traduz, detalhada e plasticamente, sua interpretacdo (ver
depoimento) da obra de Rios: uma cena de guerra e destruicdo, com um tanque — cujas rodas
(elemento muito presente no video do artista) sdo evidentes — ocupando o espaco central da
composicdo. A agitacdo da cena e o cenario de destruicdo se revelam no contraste entre linhas
sinuosas, retas e mistas, que representam a avalanche e o choque entre os elementos; as cores
sdo poucas (marrom, preto, vermelho e o branco do fundo), aludindo a miserabilidade, aridez,

abandono e explosdes do ambiente retratado.

*81 Nossa observacéo ndo parte de nenhum purismo formal, uma vez que nos baseamos numa arte que implodiu
distingOes e fronteiras expressivas, onde textos complementam ou se integram a expressdes visuais.
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Figura 68: Desenho do aluno P. N..
Fonte: Fotografia de Greice Cohn.

De forma diversa, o trabalho de P.N. traduz, apenas graficamente, as imagens vistas e
as sensacoes por elas evocadas, numa composi¢do totalmente abstrata, na qual as cores, linhas
e formas criam tensdes espaciais na superficie do papel, “sem um padrao”. Essa composicao,
assim como a de L.M., também parece ser parte de um todo maior, infinito, e sua opcéo pela
abstracdo vai ao encontro da incompletude e plasticidade percebidas pelo aluno no video de
Rios. Seu trabalho traduz — nas cores, linhas, dire¢fes, manchas e contrastes entre as formas —
o0 “éxtase” e a “euforia” provocados pelo encontro com a obra do artista.

Nos concentraremos agora nos trabalhos finais realizados por esse grupo, inspirados
em todo o processo vivenciado — que, assim como nos outros cursos, inclui a visualizacéo de
variadas obras. Decidimos, professora e alunos, conjuntamente, que esses trabalhos seriam
todos realizados em imagens em movimento. Ao invés de elegerem temas, 0s alunos partiram
da proposicdo um olhar extraordindrio para o ordinério, para a elaboracdo dos seus
trabalhos. Decidimos que a exposicdo se realizaria na sala de Informatica Educativa, que
oferece mais condic¢des para uma exposic¢do audiovisual. No dia 5 de novembro, quinze dias
apos a visita ao Oi Futuro, foram apresentados, entdo, 15 videos monocanais e 8
videoinstalacGes para a escola. Vejamos algumas dessas obras.
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Figura 69: Aluna visualizando o video Contradi¢do?
Fonte: Fotografia de Greice Cohn.

Contradicdo? (L. M.; L. C.; Y. M,; L. L.; M. A) é um video monocanal, de quase trés
minutos de duracdo, que ja anuncia, desde o proprio titulo, seu aspecto dialético. Os alunos

» 482 mostrando os

filmaram a sala dos professores durante o recreio, “em um dia par
professores conversando entre si, corrigindo provas, conferindo diarios de classe,
descansando, lanchando: um ambiente calmo e cordial. Na pista sonora, ouve-se um
burburinho de vozes — entre as quais uma ou outra se destaca, permitindo o entendimento de
alguns dialogos —, sugerindo um espaco mais agitado e mais habitado do que o que se vé nas
imagens. Além dessa discrepancia, percebe-se que as falas ndo correspondem ao movimento
labial dos professores mostrados. O que, numa olhada mais desatenta, poderia se apresentar
apenas como uma dessincronia entre as imagens e seus sons (teria sido 0 som gravado em
outro momento?), provocando estranheza, na realidade, traz problematizacbes mais
profundas. O som que foi adicionado as imagens ndo é o da sala dos professores. Esse audio

foi capturado em sala de aula, e traz as vozes dos alunos durante uma aula de Quimica.

*82 No CPII os dias pares (22, 4% e 6%) sdo destinados as aulas de Portugués, Linguas Estrangeiras, Filosofia,
Quimica e Matematica; e os dias impares (3%, 5% e sdbado) as aulas de Geografia, Historia, Sociologia, Biologia,
Fisica, Artes Visuais, MUsica e Educagdo Fisica. Esse formato, apesar de facilitar a organizagao dos horarios dos
professores, resulta numa escola dividida, onde aproximacfes e distanciamentos interdisciplinares sdo
determinados pela propria limitagdo da estrutura organizacional, e vem, ha décadas, vigorando. O resultado
dessa configuragdo é uma escola com caracteristicas e atmosferas diferenciadas nos dias pares e impares, o0 que é
percebido pelos alunos. No video Contradi¢éo?, a escolha do “dia par” para a filmagem ndo se deu a toa, pois se
deve ao fato de os alunos perceberem (e mencionarem) que, nesses dias, a sala dos professores fica mais
silenciosa do que nos dias impares.
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Contradicdo? Sobrepde, portanto, dois espacgos, duas situacdes, duas diferentes “vozes”: a
sala dos professores e a sala de aula; a atitude dos professores no recreio e a atitude dos
alunos em aula; as imagens sem som, dos professores, e 0s sons sem imagem, dos alunos. Um
trabalho de montagem provocador, motivado por questbes diversas. Vejamos o que dizem

seus autores.

A minha inspiracéo veio do fato de o professor e o aluno serem téo opostos: a
calmaria do professor e a agitacdo do aluno, o que ensina e o que aprende
(nesse caso, os dois podem ocupar os dois papéis). O grupo tentou fundir tudo
isso [...], a obra se chamou Contradi¢ao, pois as coisas que mais se distanciam
se encaixam tanto, e de tal forma, que chega a ndo fazer sentido se uma nédo
existe junto da outra (do aluno Y. M.*®3).

[O que nos motivou foi] A percepcdo do quanto nossa turma tem a melhorar
de comportamento, a economizar no barulho, e a vontade de expressar essa
revolta dos alunos, essa vontade de expressar nossa voz (da aluna L. C.**%).

A motivagdo do trabalho foi o tema escolhido, um olhar extraordinario sobre
o0 ordinario, [...] o ordinario é a sala dos professores, onde tudo é tranquilo e
calmo, e o barulho da aula é o extraordinario (da aluna L.L.**%).

O que me motivou foi que, ao juntar essas duas coisas, causariamos uma
sensacdo de dependéncia, onde ndo existe professor sem aluno, nem aluno sem
professor. Demonstramos a importancia dos dois (da aluna L.M.*).

Ao colocarmos 0 som da sala dos alunos da turma 2104, uma turma que é alvo
de reclamacdes por parte dos professores, colocamos algo extraordinario num
lugar calmo, a sala dos professores. O que motivou foi esse desejo de fazer
algo que surpreendesse, quebrasse a expectativa e provocasse.

(da aluna M. A.*®*")

Esses relatos nos mostram que os alunos identificam uma complementaridade ou

interdependéncia entre o universo docente e discente*.

Revelam-nos também que o0s
estudantes consideram os comportamentos dos dois grupos contrastantes, que reconhecem sua
necessidade de um espaco de expressdo (“expressar nossa voz”) € 0 desejo de provocar. Além
de se mostrarem sensiveis a diferenca entre as atuacGes dos corpos discente e docente no
espaco escolar — e também as relagbes entre ambos — 0s alunos escolhem uma maneira

singular e potente para materializar essas questdes: a montagem, que superpde sons e imagens

*83 0 aluno destacou a obra La Pifiata, como a mais marcante no curso.

4 A aluna destacou, como a mais marcante no curso, o video Respect, de Teresa Serrano, por levar “a uma
linha de pensamento contra o preconceito e a falta do respeito”.

#8 | L. destacou a obra Teto de vidro como sua preferida.

“8 | M. destacou a obra Respect, de Teresa Serrano.

*7 M.A. elegeu a obra Je vous salue, Sarajevo (Jean-Luc Godard, 1993), apresentada em sala de aula, como a
gue mais a impressionou no curso.

%8 Assim como o poeta Manoel de Barros, os alunos parecem acreditar que “as antiteses congragam” (BARROS,
2015, p. 99).
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contrastantes, problematizando os conceitos abordados. Eles inscrevem, assim, nas préprias
imagens e sons, as reflexdes ali propostas. Contradi¢cdo? é um trabalho que da espaco,
inclusive, para possiveis outras associagdes e reflexdes, por parte do espectador, para além do
que foi intencionado pelos autores do trabalho.

Nos desenhos que os alunos fizeram na prova para representar seu video*®

, tanto o
contraste como a complementaridade se evidenciam, mostrando que esses conceitos foram

intencionalmente abordados.

Figura 70: Desenhos feitos pelas alunas M. A. e L. M., autoras de Contradicdo?, em resposta a questédo da prova de
Artes Visuais. Fonte: Copias feitas pela professora, a partir das provas de Artes Visuais das alunas.

*OA prova de Artes Visuais da 1* série do E.M. do campus Centro tem o objetivo de avaliar como os
conhecimentos abordados no curso foram processados pelos alunos, mas também pretende ser mais uma
oportunidade de reflexdo (para os alunos) sobre todo o processo vivido. Escrever (ou desenhar) sobre a propria
experiéncia € uma maneira de retornar ao processo vivenciado e de se apropriar dos conhecimentos ali
adquiridos. As provas realizadas pelos grupos de 2012 e 2013 constam nos Anexos L e M dessa tese.
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Figura 71: Fotografia da videoinstalacdo Abundancia em escassez.
Fonte: Fotografia de Greice Cohn.

A videoinstalacdo Abundancia em escassez (L. I.; L. M.; P.M.; P.N.; V. C.) apresenta
imagens estaticas e em movimento da seca nordestina. E uma projecdo numa tela disposta
verticalmente, na altura do olhar do espectador. Além das imagens, figura, solene, uma grande
jarra de vidro cheia de 4gua, numa mesa colocada entre a tela e o projetor. A principio, a ideia
dos alunos era que as imagens incidissem sobre a jarra, fazendo a seca se tornar visivel na
agua. Mas, no momento da instalacdo do trabalho no espago expositivo, esse efeito ndo
aconteceu, o que ocorria era o contrario: a luz do projetor perpassava a jarra d’agua e
projetava sua sombra sobre a tela, fazendo a agua, abundante na jarra translucida, incidir
sobre sua prépria escassez, na aridez das imagens nordestinas. Um resultado imprevisto e feliz
para quem ndo teve tempo (Ou 0S recursos e a organizacdo necessaria) para experimentar os
efeitos desejados, previamente. Na pista sonora, por meio de fones de ouvido, podia-se ouvir
o Concerto de Aranjuez*®, o que reforcava a dramaticidade das imagens.

Embora o desejo de criar relagbes entre espaco virtual e espago real, e de provocar
superposicdes e contrastes (de novo, o contraste) na relacdo entre objeto e imagem ja existisse

na base desse projeto, 0 grupo se surpreendeu com os resultados imprevistos alcan¢ados nessa

% composicao de Joaquin Rodrigo (1939), tocada por Paco de Lucia.
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juncéo entre objeto, imagem e som. A surpresa com a propria criagdo € um dos aspectos
importantes do fazer artistico. A percepg¢do da diferenca (e des-continuidade) entre o objeto
pensado e o0 objeto materializado, entre o pensar e o fazer, entre planejamento e realizagdo €

uma importante licdo que a experiéncia estética oferece. Os artistas sabem disso.

[...] o afeto e o acaso sdo essenciais. A razdo esté ali para administrar esse

fluxo porque, enquanto vocé faz o filme, o filme te faz. Merleau Ponty

escreveu: “Nao ¢ o escultor que esculpe a escultura, ¢ a escultura que esculpe

o escultor”. Entdo existe uma coisa reciproca, um fluxo [...]. E como se o

filme estivesse montando em vocé e vocé vai gerando aquela forma final **".
Assim como percebe Cao Guimardes no seu processo criativo, constatamos que uma das
pedagogias mais importantes do ensino da arte é a descoberta de que fazer arte é também
fazer a si proprio.

Esse grupo aprendeu que as operacdes realizadas com as imagens estdo diretamente
ligadas aos sentidos que dali pode emergir. A espacializacdo das imagens (a disposi¢do da
projecao e sua relagdo com o objeto e o espectador); a montagem das imagens com 0 som; a
sombra do objeto se incrustando na projecdo; todo esse conjunto de operagfes resulta em
efeitos esteticamente potentes, que provocam, simultaneamente, incémodo e prazer (ha beleza
nos efeitos realizados) no espectador, implicando-o, assim, no que é ali mostrado. Apesar do
resultado atingido por esse trabalho, os comentarios dos alunos, ao final do curso, se referem

mais & etapa de planejamento do que & de realizag&o e exposicdo*®.

O que me motivou a fazer isso foi 0 modo como as coisas estdo. Enquanto nos
lugares fotografados ndo ha agua, n6s podemos ter agua apenas esticando a
mé&o (do aluno L.M.*%).

O que me motivou foi que a seca tem se tornado tdo comum no Brasil, que foi
‘naturalizada’ por todos, vista como normal. Com esse trabalho, nosso
objetivo era desnaturalizar e causar estranhamento sobre esse tema, fazer as
peigsPas sentirem tristeza pelos milhares de pessoas sem &gua (do aluno P.
N.*%).

*! Trecho de entrevista publicada na Revista Cinética CINEMA E CRITICA, 2006. Sesséo Olho no olho. A
superficie de um lago - bate-papo com Cao Guimaraes. Disponivel em:
http://www.revistacinetica.com.br/revista.html. Acesso em: 18 de janeiro de 2013.

92 possivelmente, isso se deve ao direcionamento das préprias questées propostas na prova (provocadoras dessa
reflexdo), que pediam apenas uma descricdo do trabalho realizado e do que motivou sua criagéo.

%% 0 aluno elegeu La Pifiata como a obra mais impactante do curso.

9 0 aluno elegeu Je vous salue Sarajevo (Godard, 1993) como a obra que mais 0 impressionou no curso.


http://www.revistacinetica.com.br/revista.html
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A motivacdo foi o contraste entre a abundéncia de agua, que existe em alguns
lugares, e a escassez, em outros (da aluna L. 1.°%).

A obra La Pifiata criava sensagdes de impoténcia diante da imagem que
mostrava. NOs tivemos o intento de criar uma sensagdo com nossa obra, a de
sede (do aluno P. M.*®).

e S
gz

Figura 72: Fotografia da videoinstalacdo Pense fora da caixa.
Fonte: Fotografia de Greice Cohn.

Analisemos agora o trabalho Pense fora da caixa (L. H.; L. A.; L. M.; L. M. S.; Y.
P.), uma videoinstalacdo de trés minutos e meio de duracdo, veiculada em dois monitores
colocados lado a lado (formando um angulo de 150 graus entre si) sobre uma mesa dentro de
uma espécie de cabine. As imagens nas duas telas sdo apresentadas simultaneamente, num
ambiente de cerca de um metro quadrado delimitado por tapadeiras forradas com tecido preto,
no qual s6 cabe um espectador, sentado, por vez.

As imagens apresentam fotografias em preto e branco dos cinco membros do grupo
alternando-se nas duas telas, enquanto, na pista sonora, ouve-se uma mdasica eletrénica —

inicialmente em ritmo lento e, num segundo momento, mais acelerado. As fotos mostram os

% A aluna escolheu a série de videos Mia 1, 2, 3, 4 (Teresa Serrano) como as obras mais impactantes do curso.
% 0 aluno escolheu Mia 1, 2, 3, 4 como a obra preferida, entre as vistas no curso.
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alunos/autores em plano fechado, diante de um fundo neutro, ora de frente, ora de perfil,
como nas fotografias de cadastro policial. Cada um se apresenta, nessas fotos, vestido com o
uniforme escolar e segurando uma palavra/identificacdo especifica (“PATRICINHA”;
“GAY”; “BAD BOY”; “IRRESPONSAVEL”; “GORDA”), rétulos que os proprios autores
carregam no cotidiano escolar.

Apb6s o primeiro minuto de video, quando se apresentam, alternadamente, as
fotografias nas duas telas, inicia-se uma segunda fase: as imagens estaticas cedem espaco para
as imagens em movimento, e o preto e branco cede lugar a cor. Os alunos/autores assumem,
entdo, outras atitudes, com novos figurinos e em diferentes cenarios, que variam entre 0s
jardins do Parque Lage e os do proprio colégio, o que adiciona leveza e mobilidade a
austeridade e rigidez inicial. Nas imagens filmadas ha ainda outro contraste: os alunos se
movimentam e atuam de forma a contradizer os rétulos que os identificavam anteriormente. A
menina que fora classificada como gorda, agora desfila e posa, sensualmente, com roupas
coloridas pelas aleias do Parque Lage, afirmando sua feminilidade; o menino que fora
classificado como bad boy 1€, concentrada e tranquilamente, um livro, na bucdlica escadaria
da mansdo de Gabriela Bezanzoni; o garoto rotulado como gay simula um treino de luta de
boxe entre as arvores do parque, paramentado com luvas e com roupas esportivas, ressaltando
seu vigor e masculinidade; a patricinha esta sentada na posicao de 16tus sobre um tronco de
arvore, numa atitude meditativa, afirmando a valorizacdo de uma vivéncia interiorizada que
contradiz a superficialidade atribuida pelo seu rétulo; o aluno irresponsavel comemora,
entusiasticamente, no jardim do péatio da escola, o resultado positivo estampado na primeira
pagina de uma prova de Filosofia.

Complementando e dialogando com essas imagens, nas paredes externas dessa
instalacdo estdo coladas tiras de papel branco sobre as quais estdo escritos enunciados
pejorativos como “favelado”, “canhao”, “bichinha”, “piranha”, “demente”, “estranho”,
“quatro-olhos”, ‘“vagabunda”, “baleia”, “mauricinho”, “pobre”, “idiota”, “feio”, “otéario”,
“loira-burra”, “rolha de poc¢o”, “nariguda”, “esquisito”, “maloqueiro”, etc., além dos ja
mencionados no video. Além desse efeito cenografico, durante a abertura da exposicéo, foi
realizada uma performance por dois membros do grupo, na parte externa do ambiente da
instalacdo: aproximadamente durante dois minutos, os alunos se olhavam fixamente e
entoavam, pausada e agressivamente, cada um dos enunciados escritos nas paredes externas
da instalacdo. Essa rapida encenacdo corporificava os enunciados, enfatizando as palavras
escritas, e funcionava, a0 mesmo tempo, como uma antecipagéo do que seria mostrado pelos

videos, no interior do ambiente instalativo. Assim, 0s enunciados eram evocados em trés
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momentos e de formas diferentes nesse trabalho: nas imagens dos videos, nas escrituras das
paredes da instalagdo e na voz dos alunos que faziam a performance, uma repeticdo que
sublinha a necessidade de chamar a atencéo para o problema ali evocado.

O primeiro aspecto que gostariamos de ressaltar na analise desse trabalho é que as
imagens, tanto na primeira como na segunda fase do video, sdo mostradas alternadamente,
numa e noutra tela, de forma a obrigar o espectador a fazer o movimento de virar o rosto de
um lado a outro continuamente. Essa maneira de apresentar as imagens estd investida, ela
prépria, de uma forma de pensamento, pois, se as coisas acontecem ao mesmo tempo e as
situacbes sd@o mdltiplas, os sentidos sdo construidos a partir do movimento, da escolha e da
acdo do proprio espectador, que € quem os atribui. Dessa forma, j& estd implicito ai o
pensamento de que ndo existe apenas uma forma de se ver as coisas do mundo, e de que
somos ativos nessa significacéo.

Outro aspecto a ressaltar é a exploracdo dos contrastes: entre imagens estaticas e
imagens em movimento; entre imagens coloridas e em preto e branco; entre atitudes rigidas e
atitudes expansivas e descontraidas, na mise en scéne de cada um dos alunos. Esses contrastes
e suas transicOes se ddo concomitantemente — a0 mesmo tempo em que as imagens passam de
fotograficas a filmicas, elas se tornam coloridas e as atitudes dos corpos mudam —, exaltando
0 conceito evocado pelo trabalho (convidar o publico a pensar “fora da caixa” é um convite a
um olhar diferente para uma determinada situacdo). Assim, na mudanca do preto e branco
para o colorido pode estar implicita, por exemplo, uma critica a uma vida cinzenta e
enclausurada em conceitos limitadores, que, ao ser transformada, ganha novas cores; na
transicdo das imagens estaticas para as filmicas, novamente, pode-se identificar uma metéfora
da transformacéo da situacao coercitiva e paralisante para 0 movimento libertador, advindo da
reinvencdo de si proprio, movimento esse duplamente evocado: nas imagens e na mise en
scene dos proprios corpos ali mostrados.

Ao mesmo tempo, observamos que a énfase nos comportamentos antagonicos da mise
en scene, de certa forma, reafirma os préprios estere6tipos que eles tentam questionar, além
de direcionar demasiadamente a interpretacdo do espectador, predeterminando os significados
que dali poderiam ser extraidos. Essa tendéncia dos alunos a trabalhar com significados
determinados advém, na maioria das vezes (e como ja afirmamos), da ansia de ter seu
conceito compreendido, e é uma armadilha no momento de elaboragdo dos trabalhos. Nem
sempre 0s estudantes conseguem encarar o desafio de deixar espagos em aberto, de abrir mao
do controle e deixar permanecer espacos de indecisdo em suas obras, embora eles enfatizem

tanto a importancia desse aspecto na fruicdo dos trabalhos dos artistas.
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Entretanto, independentemente das interpretacfes e sentidos que possamos atribuir a
cada uma das escolhas formais que ali se apresentam, é importante perceber que eles
conseguiram fazer da matéria filmica a expressdo de suas ideias, que o conceito de reinvencao
de si proprio se torna visivel na propria producdo e nos modos de apresentacdo das imagens,
na forma de filmar, de montar, de atuar e de dispor as imagens no espaco. Pense fora da caixa
envolve todas as operacOes e proposicoes que ressaltamos na analise das obras referenciais no
segundo capitulo: a montagem; a alteracdo do ponto de vista (do ponto de vista estatico

7). a espacializacdo da obra e a inclusdo do

unilateral para o ponto de vista em movimento
espectador; a énfase no corpo (corpo nas imagens, corpo dos autores, corpo dos espectadores)
e 0 aspecto autobiogréfico. Esse ultimo merece especial atencdo nesse contexto.

A escolha desse tema ja se mostra como uma aventura ousada, se pensarmos que 0S
alunos tinham, entdo, entre quinze e dezesseis anos, idade na qual se valoriza muito a opinido
dos outros. Falar sobre rétulos e preconceitos significa, portanto, mexer em terrenos delicados
e sensiveis, e requer coragem. Eles tiveram pouco mais de uma semana para desenvolver seu
projeto e realizar o trabalho, mas estavam de tal modo imbuidos e determinados a realizar o
que queriam que o pouco tempo ndo foi um empecilho para a construcdo do trabalho. Essa
videoinstalacdo ndo coloca em evidéncia preconceitos e rotulos genéricos, ao contrario, expde
os proprios rétulos recebidos e vivenciados pelos autores, no ambiente escolar. Assim como
Marina Abramovic e Sophie Calle, os alunos fizeram de sua prépria histéria de vida seu tema,
se colocando, pessoalmente, na linha de frente de sua criacdo, e afrontando, com essa
exposicdo, o constrangimento suscitado nessa atitude. VVejamos o que eles dizem sobre tudo

iSSO:

Professora, eu me inspirei muito na minha vida no Pedrinho para fazer a minha obra.
Eu era muito taxado e muito xingado. Subestimavam-me por ser gay e foi a pior época
da minha vida. Eu precisava mostrar para eles, mesmo que indiretamente, que eu ndo
era sO isso, que eu valia muito mais que uma palavra. Acho que isso é o que se
expressar significa [...] Quis gritar que eu ndo sou apenas gay, que eu sou mais que
isso. Justamente, a libertacdo do esteredtipo foi o que eu trabalhei na minha obra (do
aluno L. A.*%®).

Pra mim, me motivou mostrar a minha realidade, pois eu fiz parte do contedo
mostrado. Eu cheguei a me emocionar quando eu e meu grupo entramos em acordo
sobre o trabalho e como o fariamos. A motivagdo partiu em mostrar que ndés somos
extraordinarios, cada um de nés tem algo extraordinario! Além de estereétipos e
preconceitos (do aluno L. M. S.*9).

7 Em alguns momentos a cdmera muda de eixo ou se move em torno dos personagens.
98 | A. escolheu La Mesa, de Teresa Serrano, como a obra mais significativa no curso.
% 0 aluno elegeu a obra Respect, de Teresa Serrano, como a mais marcante no curso.
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NOGs pensamos que essa tal taxacdo do esteredtipo a uma pessoa é uma coisa muito
chata e inconveniente e isso € muito comum de acontecer, e acaba deixando a pessoa
presa a tal personalidade imposta a ela, sem muitas vezes ser verdade. Resolvemos
representar a tio desejada libertacdo dessa taxacao (do aluno L. M.>®).

Nosso trabalho foi motivado pela vontade de expressar que todos sdo mais do que 0
esperado pela sociedade. Todos nos, ndo apenas 0 grupo, superamos as expectativas!
(da aluna L. H.>™).

Nosso objetivo foi quebrar os esteredtipos da sociedade e mostrar que as pessoas sao
muito mais do que aparentam (da auna Y. P.%%).

Ao entrar em contato com o tema Um olhar extraordinario para o ordindrio, esse
grupo escolheu chamar a atencéo de todos para o ordinario e muitas vezes perverso cotidiano
escolar. A forma com que os alunos decidiram expor esse universo particular e os efeitos
provocados por sua abordagem nos remetem as relac6es entre particularismo e universalismo
problematizadas por Laclau. Pense fora da caixa problematiza as identidades dos opressores e
dos oprimidos, expondo os particularismos das situacOes de opressdo provocadas pela
rotulacdo dos individuos no cotidiano escolar. Mas, a abordagem escolhida pelo grupo nao
propGe uma inversdo dos papéis, entre opressor e oprimido, nem mesmo opGe essas posicoes.
De forma diversa, nos permite, “em vez de inverter uma relagdo particular de
opressao/clausura no que ela tem de particularidade concreta, inverté-la no que tem de
universalidade — a propria forma da opressdo e da clausura” (LACLAU, 2011, p. 62). Dessa
forma, o que o trabalho ressalta é a universalidade da situacdo particular de clausura,
questionando sua prépria condicdo. Vejamos como isso ocorre.

Ao entrarem em contato com o trabalho num ambiente restrito, os espectadores
também sdo colocados numa situacdo de restricdo e clausura, tendo a oportunidade de ver
confrontada sua propria liberdade diante desse processo de rotulacdo. Ao mesmo tempo, ele
ali é o outro, aquele que ndo estd sendo rotulado ou oprimido, mas o0 que assiste a clausura
alheia, podendo, inclusive, se identificar com o opressor, aquele que rotula. Entretanto,
assistindo a dupla projecdo em ambiente privado e individualizado, na seguran¢a da posicao
de espectador, ele assiste tanto ao processo de opressdo como ao de libertacdo vivenciado
pelos membros/autores/personagens do video. Esses afirmam, na multiplicidade das telas,
suas também mdltiplas identidades e possibilidades, corporificadas nos contrastes

apresentados nas imagens. Expor a propria opressdo é uma forma de anular a poténcia da

%99 0 aluno elegeu a videoinstalagdo Mecha, como a mais impactante na exposicao vista, e a pintura Retirantes,
de Portinari, como a mais impactante em todo o curso.

%01 A obra mais impactante no curso, para L.H. foi Teto de Vidro.

%02y P. destacou o video Respect, de Teresa Serrano.
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clausura imposta pelo opressor. E expor o proprio processo opressivo e fazer dele o foco das
atencoes.

No processo de identificagdo com 0s personagens apresentados, os espectadores se
destacam da posicdo do opressor, fazendo, entdo, com que a propria operacdo de enclausurar
0 outro (ou a si mesmo) fique em evidéncia. Dessa forma, essa videoinstalacdo nos permite a
todos, autores e espectadores, confrontarmo-nos com o fato de que diante dela “tanto as
identidades dos opressores quanto as dos oprimidos sdo radicalmente modificadas” (ibid.),
uma vez que o que ela pde em questdo é a propria nocdo de opressdo. Ranciere, sobre as

relacdes entre arte e politica, diz que

hé& outro modelo de compromisso politico, que estd um pouco esgotado mas
precisa ser renovado, que concebe o trabalho politico do artistas como a
investigacdo de determinado aspecto da realidade que estd enquadrado,
estereotipado ou formatado pelo senso comum, na tentativa de devolvé-lo a
realidade sensivel. Esse modelo é importante para pensarmos na arte ndo
como uma pedagogia ou explicagdo do mundo, e sim como uma
reconfiguragdo do mundo sensivel (RANCIERE, 2012a).

Esse tipo de arte “ndo esta interessado apenas em descrever a miséria ou denunciar a

exploracdo, mas sim em tornar sensivel esse universo, em restituir a forca da experiéncia e da

palavra aos excluidos” (ibid.).

Para Laclau, a democracia s6 ¢ possivel porque “diferentes grupos competem entre si
para dar temporariamente a seus particularismos uma fungdo de representacdo universal”
(LACLAU, 2011, p.66), decorrendo esses significados temporérios de uma competicdo
politica. Ao desafiar os rétulos a eles impostos, vestindo sua camisa e, a0 mesmo tempo,
mostrando que suas identidades sdo constituidas de forma mais abrangente e complexa do que
0 que esses enunciados permitem, esses alunos revelam o poder da enunciacdo e a luta
politica subjacente ao processo de significacdo. Revelam também sua postura emancipada e
critica diante das situacBes impostas, atitude essa que permite que facam da experiéncia de
criacdo uma possibilidade de reconfiguracdo do mundo sensivel. Pense fora da caixa evoca o
apartheid vivenciado pelos alunos como um outro, mas a0 manter esse outro presente, faz
com que essa presenga ou permanéncia mantenha aberta a relagdo com o outro, fazendo desse
alerta uma resisténcia a qualquer discurso que pretenda criar uma unidade final (ibid, p.

61)503.

%% aclau cita nessa analise Aletta J. Norval — Letter to Ernesto. In: Ernesto Laclau. New reflections on the
revolution of our time. Londres: Verso, 1990 (apud LACLAU, 2011, p. 60), se perguntando sobre as identidades
sociais e politicas nas sociedades pés-apartheid.
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Mas essa atitude libertaria assumida pelos alunos também envolve riscos. Como
ressalta Laclau, a liberdade ndo é “uma plenitude positiva e sem nuances, mas algo
essencialmente ambiguo” (ibid., p. 45), que pode tanto se afirmar como um deslocamento
libertador como escravizador, que pode revigorar e ser, a0 mesmo tempo, traumatico. L. H.;
L. A;; L. M.; L. M. S. e Y. P. resolveram correr esse risco, talvez porgue intuissem que nunca
viverdo numa sociedade inteiramente livre, mas por quererem ser ativos na negociacdo que
perpassa a dualidade liberdade/ndo liberdade” (ibid, p. 46).

Para Bachelard

[...] o espago poético é um espaco que ndo nos encerra numa afetividade.
Qualquer que seja a afetividade que matize um espago, mesmo que seja triste
ou pesada, assim que é poeticamente expressa, a tristeza se modera, 0 peso se
alivia. Por ser o espago poético expresso, adquire valores de expansdo
(BACHELARD, 2008, p.206).

Acreditamos que Pense fora da caixa é um espaco de expansdao — tanto pra quem a criou,
como para seus espectadores —, pois essa videoinstalagao sintetiza e enfatiza em sua proposta
e realizacdo o conceito de significacdo (e ressignificacdo) na construcdo de mundos e na
reconfiguracdo do mundo sensivel. Nesse movimento de expansdo, os alunos se deslocam, de
uma situacgao opressora para uma situacao de afirmacgdo e empoderamento.

Analisamos ainda mais um trabalho desse grupo do segundo semestre de 2013, no
qual, de forma diferente da maioria, as operacdes foram realizadas sem muita reflexao,
revelando pouco aprofundamento na experiéncia estética. Bibliovisdo (M. A.; R. T.; T. L.; R.
S.; P. N.) é um video monocanal que se inicia mostrando imagens dos corredores da escola,
mas com o eixo da camera virado (tudo é visto de lado) e cujo ponto de vista € muito proximo
ao ch&o. As imagens dessa camera subjetiva d&o a ver, predominantemente, o caminho a ser
percorrido por quem a carrega, 0s espacos que se abrem a sua frente (embora, indecisa, ela, as
vezes, mostre outras dire¢cdes), revelando as tremulacbes caracteristicas do proprio caminhar.
Ao adentrar a biblioteca da escola — sempre com o eixo virado e de um ponto de vista baixo —,
a camera mostra as estantes dos livros, até se deter numa especifica: a estante com a inscrigdo
Arte/Ed. Artistica. Nesse momento, o0 eixo vira a 180°, deixando a inscri¢cdo na prateleira

continuar numa posicao virada em relagéo ao olhar do espectador.
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Figura 73: Imagem do video Bibliovis&o.
Fonte: Fotografia de Greice Cohn.

Vejamos 0 que os autores dizem:

O caminho de um aluno até a biblioteca do colégio, como se ele fosse ler um
livro com a cdmera. [O que nos motivou foi] apenas a praticidade de fazer
algo simples e rapido, onde se buscasse outro tipo de visao (da aluna T. L.).

O grupo buscou mostrar uma nova Visdo ao que estamos acostumados a ver
diariamente na escola (do aluno R. S.).

Um video onde a camera é colocada em um angulo em que os livros
normalmente sdo colocados [...]. A biblioteca é muito frequentada, porém, é
raro ver alguém que a observe de uma forma diferente, da forma como ela ‘vé’
(do aluno M.A.).

A motivacdo foi criar um video de uma perspectiva diferente da habitual, de
baixo, perto do chdo, e de lado, que, por coincidéncia, foi o tema do video,
influenciado pela escola: biblioteca, livros (do aluno P. N.).

Quando [a camera] se depara com o livro ela passa a filmar em 0°, simulando
0 ato de inclinar a cabega para ler o nome do livro, s6 que ao contrario. [O que
nos motivou foi] o fato do simples movimento colocando a cabeca na
horizontal para ler o livro, entdo, pensamos como seria isso no dia-a-dia e
como seria o contrario (do aluno R. T.).

Ao lermos seus depoimentos, nos parece que a preocupagdo em mostrar as coisas ‘“numa
perspectiva diferente” se impds de tal forma, que talvez tenha impedido — ou, no minimo,
superficializado — a real aventura de elaboracdo do trabalho. Se o conceito a ser trabalhado
partia da relagédo entre o eixo da cdmera e a posi¢do das lombadas dos livros — como sugerem

alguns depoimentos — faltou avancar um pouco mais nessa direcéo, se apropriar e amadurecer
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essa ideia. Da forma que se apresentou o trabalho (e também o tom vago de alguns
depoimentos), ndo nos parece que eles se apropriaram dessa articulacdo. Citando seus
proprios comentarios, o que significaria a proposta de “ler um livro com a camera”? O que
eles querem dizer com observar a biblioteca “da forma como ela vé”? Uma biblioteca vé?
Qual o proposito de posicionar a camera “em um angulo em que os livros normalmente sao
colocados”? Que significados essa manipulacdo pretende evocar? Mesmo que nao soubessem,
a priori, 0 que essa ideia de filmar com o eixo virado poderia evocar®™, eles poderiam ter
descoberto possiveis significados ao longo da experiéncia, ao fazer as imagens, ou mesmo, ao
Vé-las.

Os depoimentos de M. A. e R. T. mencionam a relacdo entre 0 eixo da camera e a
posicdo em que sdo colocados os livros numa biblioteca, anunciando o que poderia ser o
inicio de uma reflexdo, e de uma boa ideia. As imagens feitas com o eixo virado na biblioteca
provocam no espectador essa associacdo, criando uma expectativa. Entretanto, essa
problematizacdo ndo se desenvolve, sendo, inclusive, dissolvida na ultima imagem do video,
que, ao invés de mostrar uma lombada de livro — 0 que sublinharia a intencdo de filmar em
acordo com o posicionamento dos livros numa biblioteca (posicionamento, inclusive, bastante
incdbmodo para a leitura, que obriga-nos, assim como eles obrigaram a camera, a inclinar a
cabeca continuamente) — mostra a inscricdo que classifica a sessdo — Arte/Ed. Artistica —,
escrita na horizontal, na base da prateleira. A rotacdo do eixo da camera em 180° ao focar essa
inscricdo esvazia a expectativa criada e ndo traz contribuicdo alguma ao que ja fora mostrado,
0 que, em nossa interpretacdo, denuncia a pouca reflexao sobre as alteracdes de ponto de vista
escolhido. Parece-nos que ali o deslumbramento com os efeitos impediu 0 comprometimento
com o que o préprio fazer poderia proporcionar, e a preocupagao em mostrar as coisas numa
perspectiva diferente superficializou a experiéncia.

Outros trabalhos realizados por esse grupo foram, sob o ponto de vista pedagogico e
estético, mais bem sucedidos do que Bibliovisao, superando, inclusive, nossas expectativas.
Entretanto, esse foi destacado para dar visibilidade a problemas que também ocorrem nesse
processo de ensino-aprendizagem com as imagens em movimento, como por exemplo,
quando a apropriagdo das operagdes ndo passa por uma reflexdo mais profunda, ou quando o
processo de elaboragdo coletiva ndo alcanca a maturacao necessaria para a construgdo de uma
forma que traduza uma ideia. Assim como na andlise dos outros cursos, apresentamos a seguir
um quadro analitico que oferece um panorama mais amplo das operacOes realizadas por esse

grupo, apesar de sabermos que essa esquematizagdo é insuficiente para a compreensdo dos

%04 J& mencionamos que o apriorismo dos conceitos nem sempre acontece no processo criativo, podendo esses
ser descobertos a partir do contato com a forma, da prépria forma e do ato de fazé-la.
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processos que ali se desenrolaram. Como anunciamos na introducdo desse trabalho,

acompanha essa tese um dispositivo de armazenamento de imagens no qual apresentamos,

além das obras analisadas — as obras dos artistas, os videos educativos vistos em sala de aula e

os trabalhos dos alunos — também os trabalhos realizados pelos estudantes que ndo foram aqui

comentados®®. Dessa forma, o leitor terd acesso as demais producdes™®, podendo fazer sua

propria avaliagdo sobre os resultados apresentados.

Vejamos a seguir como se mostra o quadro avaliativo com o total dos trabalhos

realizados por esse grupo.

Tabela 3: Quadro demonstrativo dos trabalhos realizados pelos grupos de 2013-2.

Trabalhos/
operacgoes e (auto)bio- montagem | corpo | ponto | espacializacdo | situagdo | contrastes | Interatividade| soma
proposicoes videografia de vista
Pense fora
da caixa X X X |X |X X X X 8
Contradi¢do?

X X X X 4
Abundancia
em escassez X X X X X 5
Alone X X X 3
Calmaria
Frenesi X X X 3
Natuconsu X X X X X 5
Sem titulo X X X X X 5
Rotina
discente X X X 3
Extraordinario

X X X X 4
Um pedaco de
esperanca X X X 3
Pontos
de vista X X X X X X 6
Loucura
dos pés X X |X |X X 5
Désire X X 2
Bibliovis&o X X X X 4
Making offs X X X X 4
Soma (15) 8 8 10 8 7 14 7 2

A partir do quadro acima, podemos inferir que, dos quinze trabalhos realizados por

essas turmas, oito apresentaram aspectos auto-biogréaficos; oito fizeram da montagem uma

%05 A |ista das obras copiadas no dispositivo digital consta do Anexo O dessa tese.
%% No que diz respeito as obras copiadas do grupo 2013-1, apresentamos, entre as obras ndo comentadas,
somente as que se constituem de imagens em movimento.
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operacdo expressiva; dez deram énfase ao corpo (seja nas imagens ou na mobilizacdo do
corpo do espectador); oito fizeram da manipulagdo do ponto de vista uma operagédo
conceitual; sete usaram o espacgo além tela/imagem; catorze expuseram situacGes, ao invés de
contar uma historia; sete operaram por contrastes; e quatro provocam uma participacao fisica
do espectador. Acrescentamos ainda que em dois trabalhos que se apoiaram em relacGes de
contrastes entre as imagens/sons/conceitos, essas relagcbes foram estabelecidas de forma
diretiva, dando pouca oportunidade ao espectador de extrair, por si soO, significados que
diferissem dos pensados pelos autores. Os demais trabalhos que langcam mao desse recurso se
limitam a mostrar, sem explicar ou predeterminar sentidos. Observamos também que dois
desses trabalhos fizeram uso de duas telas para enfatizar as oposi¢cbes mostradas,
mobilizando, assim, de maneira articulada, a participacdo fisica e mental do espectador, no
processo de apreensao.

Esse quadro analitico e quantitativo mostra-nos também que, em todos os trabalhos
dos alunos, foram exploradas, no minimo, duas das operacGes e/ou proposicdes observadas e
destacadas nos trabalhos dos artistas, nos permitindo inferir que essas foram apropriadas pelos
estudantes em seu momento de producdo, sem que isso impedisse sua recontextualizacéo,

como revela o alto indice de referéncias autobiogréaficas.

4.4. O que nos mostram todos esses trabalhos?

Independentemente de advirem de préaticas de contextos diversos (profissionais ou de
aprendizagem da arte), independentemente dos circuitos a que estdo submetidas, as producdes
dos estudantes e as dos artistas sdo resultados de experiéncias estéticas e irrompem no espaco
social, criando novas configuragdes, tanto para quem as produz, como para quem tem a
oportunidade de encontra-las. Deixamos claro que nossa intencdo ao fazer essa analise
paralela e desierarquizada ndo € questionar o status ou os papéis de cada uma dessas
producdes frente ao sistema da arte, isso ndo nos interessa nesse estudo. O que pretendemos
aqui é dar visibilidade aos dialogos que podem se estabelecer entre as produgdes dos artistas e
as dos alunos, dialogos implicados nos ensinamentos que as obras trazem, nas pedagogias das
obras. As obras que analisamos aqui — tanto as dos artistas como as dos estudantes — se
apresentam como “uma arte que se pensa COmMO capaz de criar, por sua pratica, o tecido de
novas formas de vida” (RANCIERE, 2012a), e é nessa capacidade que apostamos, ao
investigar suas pedagogias.

O que nos dizem todas essas experiéncias aqui detalhadas? O que se passa no processo

de aprendizagem dos alunos quando experienciam o0 encontro com a arte? Ha algo de singular
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nas contribuicdes trazidas pela videoarte nesse contexto? Essa singularidade pode ser
identificada como uma pedagogia das obras de videoarte? Como essa pedagogia se manifesta,
ou, em que consiste(m) essa(s) pedagogia(s)? Essas perguntas motivaram e orientaram esse
estudo, e chegou 0 momento de tentarmos respondé-las, ou, no minimo, instigar, com nossas
reflexdes, novas perguntas e respostas. Mas antes, € preciso ainda atentar para outra pergunta,
cujas respostas nos dardo subsidios para defendermos com mais propriedade a tese em que
nos empreendemos: O que acontece com 0s alunos depois desse processo? Quais sdo 0s

desdobramentos pos-encontro com a videoarte na escola?

4.5. Desdobramentos

Figura 74: fotografia de picha¢do na mesa da sala de artes.
Fonte: fotografia realizada por aluno da Oficina de Artes/2014 e postada em rede social.

Ja mencionamos a importancia do tempo no processo de aprendizagem, quando, no
Capitulo 1, defendemos a sistematizacdo do ensino da arte e a oportunidade de repeticdo, tdo
fundamental na construcdo de conhecimentos. Dewey reflete sobre as diferengas entre
conclusdo, consumacao e cessacao, advertindo que uma experiéncia estética se da quando se
conclui uma obra, mas “conclui-se de tal modo que seu encerramento € uma consumacao, e

ndo uma cessacdo” (2010, p. 110). A ndo cessacdo é, como adverte o filésofo, uma

caracteristica da experiéncia estética e, portanto, inerente ao processo de ensino-aprendizagem
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da arte, e nossos alunos ja mostraram, em cursos anteriores, como ela se manifesta®®’. Mas,
para além da constatacdo da relevancia do curso (como observado no relato da ex-aluna),
pudemos, nessa experiéncia especifica na qual se deu o encontro com a videoarte, observar
outras reverberacdes no comportamento dos estudantes.

A aluna C. M. (2013-1), no momento da avalia¢do final do curso, declarou estar “meio
desesperada com a ideia de ndo ter mais” aulas de Artes Visuais nas demais séries do Ensino
Médio, até o terceiro ano. A aluna confessou, assim, um incoémodo que ndo era sO seu e que
acabou motivando a criacdo de novas realidades dentro da escola. Pelo segundo ano
consecutivo (no final de 2012, isso também aconteceu), um grupo de alunos da primeira série,
ao finalizar o curso de Artes Visuais, manifestou insatisfacdo diante da constatacdo da ndo
continuidade dessa disciplina na grade curricular das séries seguintes, solicitando mais aulas
na 22 série do Ensino Médio, mesmo que num contexto extracurricular. Minha reacdo foi
pedir que eles fizessem uma lista com os nomes dos interessados, me comprometendo a
atender a essa solicitagdo, caso houvesse um minimo de dez alunos inscritos (essa condigdo se
deveu a experiéncia com o grupo do ano anterior — levada a préatica durante o primeiro
semestre de 2013 —, na qual os sete alunos inscritos acabaram se dispersando apds algumas
visitas a museus e encontros na sala de Artes, ndo tendo félego, como grupo, para continuar o
curso solicitado).

Em poucos dias chegou as minhas médos uma lista com vinte e quatro nomes, que
encaminhei a direcdo, com o pedido de autorizacdo para a efetivacdo do curso. A diretora
acolheu a iniciativa, e nascia assim, em fevereiro de 2014, o grupo OFICINA DE ARTES do
2° ano/2014, que contou, durante todo o semestre, com a participacdo da estagiaria Ingrid

Hauer Monteiro®®,

%70 depoimento que transcrevemos a seguir ¢ um exemplo da néo cessacdo do processo de aprendizagem da
arte: [...] eu estou aqui em Paris de férias, e decidi que minha ultima semana seria de visitas a museus. [...] hoje,
quando fui no museu nacional de arte contemporanea (ou algo parecido), fiquei maravilhada e lembrei, a todo
momento, do nosso curto curso durante 0 meu primeiro ano... Queria tanto que os outros alunos pudessem vir e
ver tudo o que eu vi também. Taaaantas instalacGes, tantas ideias geniais, [...] Eles tinham 14 uma boa parte da
exposicdo permanente questionando o papel da mulher, tanto como artista quanto como objeto de inspiracéo,
dentro da arte. Um dos trabalhos mais legais que vi I4 era um video chamado "Museum Highlights", onde uma
mulher chamada Andrea Fraser fazia uma espécie de tour guide pelo museu da Philadelphia (ou algo parecido),
mas nas falas dela, sobre cada elemento do museu, tinha uma carga pesada de sarcasmo, questionando o que era
arte, qual o papel de um museu, e 0 que deveria estar num museu ou ndo [...]. Pra mim, foi uma revisdo perfeita
do que nds discutimos no tempo em que estudamos arte contemporanea, e eu senti vontade de te escrever ndo so
pra compartilhar, mas também pra agradecer pelas aulas e discussdes que nos tivemos, porque me deram a
oportunidade de saber entender e especular melhor coisas tdo brilhantes quanto as que eu vi hoje, e me fizeram
ganhar o dia (depoimento enviado por email, em 6/01/2010, pela ex-aluna E. L., que cursava o Ensino Médio na
Italia).

%08 A estagiaria do curso de Licenciatura em Artes da EBA era ex-aluna nossa, do campus Centro e nos
acompanhou nas aulas da primeira série, durante 2013, e também no grupo da Oficina, em 2014.
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Figura 75: Grupo de alunos da Oficina de Artes/2013, em visita ao Museu de Arte do Rio (MAR).
Fonte: Fotografia de Greice Cohn.

Como o projeto partiu dos proprios alunos, no primeiro encontro pedi que eles
expusessem seus desejos e expectativas em relacdo a Oficina, para que, conjuntamente,
elaborassemos um programa para 0 primeiro semestre de 2014°%. Sua resposta™® foi que
“queriam mais do mesmo”, se referindo ao curso da primeira série, enfatizando, porém, as

visitas a exposicdes e a producéo plastica (o zig-zag entre o ver e o fazer):

“Como vai mexer com minha cabega, espero que isso continue” (da aluna C.
F.).

“Imagino uma coisa mais solta, sair, ir mais a museus” (da aluna L. C.).

“[...] ir pegando a teoria da pratica” (da aluna Y. P.).

“No ano passado, a aula de arte era sempre um momento em que eu
descarregava; ir além do que vai cair no ENEM; todo mundo que t& aqui pensa
gue arte é muito importante na vida e uma coisa muito importante para a vida
de cada um; se livrar de tudo que amarra a gente no resto do tempo” (da aluna

C. M.).

“[...] vocé chegava da semana inteira estressada e na aula de arte podia
respirar um pouco” (da aluna M. A.).

“A oficina vai me ajudar a aguentar a escola esse ano” (do aluno G. L.).

509 Os alunos estavam cientes de que o curso s6 duraria um semestre, pois, em setembro de 2014, eu sairia de
licenca para cursar o doutorado sanduiche na Franca.
510 As perguntas eram: “por que vocé esta aqui? o que vocé espera dessa oficina?”.
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“eu espero que seja pelo menos um pouquinho do que foi no ano passado” (do
aluno I. M.).

Iniciamos as atividades assistindo um video/documentario sobre a dupla de
artistas/grafiteiros OSGEMEOQOS, o que os deixou bastante atentos as questdes que envolvem
arte e intervengédo urbana, arte e espaco social, arte e criacdo coletiva. Travaram-se, entéo,
varias conversas e pesquisas sobre esse tipo de abordagem artistica na arte contemporanea,
incluindo a visita a exposicdo METAMORFOSE, do artista e grafiteiro TOZ, no Centro
Municipal de Artes Helio Oiticica, que foi decisiva para a escolha do grafite como prética
expressiva nesse projeto.

Além da visita & exposi¢cdo no C.A.H.O., houve trés encontros desse grupo com
artistas: o Prof. e artista André Parente (ECO-/UFRJ) veio a escola e proferiu uma palestra
sobre o trabalho realizado pelo artista Vik Muniz no Lixdo de Gramacho; o artista Guga
Ferraz recebeu os alunos no espaco Aldeia Gentil, da Galeria A Gentil Carioca; e o artista

TOZ veio a escola para conversar e expor aos alunos sua trajetoria profissional.

Figura 76: Encontro do Grupo Oficina de Artes/2014 com o artista/professor André Parente (CPII Centro).
Fonte: Fotografia de Greice Cohn.
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Figura 77: Encontro do Grupo Oficina de Artes/2014 com o artista Guga Ferraz (Aldeia Gentil/A Gentil Carioca).
Fonte: Fotografia de Greice Cohn.

Figura 78: Encontro do Grupo Oficina de Artes/2014 com o artista TOZ (sala de Artes/CPI1).
Fonte: Fotografia de Ingrid Hauer.

As conversas desenvolvidas nesses encontros e as experiéncias expostas pelos artistas
reforcaram o desejo, ja manifestado pelos alunos, de fazerem uma intervengdo no espaco da
propria escola, onde passam grande parte do tempo de suas vidas e pelo qual nutrem muita
afeicdo. Encaminhamos, entdo, a direcdo o pedido de realizagdo de um grafite em algum
espaco da escola. Essa foi receptiva e se engajou, junto conosco, na busca pelo melhor lugar
para efetuarmos uma intervencgdo plastica. Apds algumas negociagdes, decidimos pelo espaco

da cozinha, uma area de passagem e de grande circulacdo no campus Centro, frequentada por
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todos os agentes da comunidade escolar (alunos, professores, técnicos administrativos e
funcionérios); local de alimentacdo, socializacdo e compartilhamento de momentos
gratificantes, pois, como reza a musica, “a hora do lanche ¢ a hora mais feliz”. Os alunos
atribuiram também essa escolha ao desejo de fazer dessa acdo uma homenagem aos

*11 & 35 experiéncias ali vividas®*?, revelando, com

profissionais responsaveis pela alimentacéo
essa iniciativa, sua percepg¢éo desse local como um espaco de doagéo e acolhimento.

Essa experiéncia coletiva™ culminou com a pintura das duas paredes da cozinha,
realizada em dois dias, durante quinze horas de trabalho intenso, onde predominou o espirito
de grupo e de cooperacgdo, resultando numa vivéncia fortalecedora para todos que dela
participaram. Dos iniciais 24 alunos inscritos na Oficina, 16 permaneceram até o final desse
projeto, manifestando grande satisfacdo ao perceberem que a cozinha da escola nunca mais
seria a mesma para eles e também para toda comunidade escolar, orgulhosos de estar
deixando no CPII, sua marca como individuos criadores, pensantes e atuantes no espaco

social onde estdo inseridos.

Figura 79: Alunos e estagiaria durante pintura do grafite na cozinha da escola. Fonte: Fotografia de Greice Cohn.

511 Além de colorir e embelezar seu local de trabalho, essa homenagem se manifestou na representacéo dos
rostos de duas cozinheiras da escola no painel de grafite que ali se realizou.

512 Na parede & frente da qual se localiza o fogdo foi pintada uma grande panela de pressdo explodindo,
espalhando brilhos e flores para todos os lados, aludindo a experiéncia real ali vivida, de explosdo da panela de
presséo.

>3 Contamos com a participagdo da estagiaria Ingrid Monteiro durante todo o percurso da Oficina, e com o apoio
da direcdo da escola para o fornecimento da estrutura técnica (fixacdo de andaimes, etc.) e financiamento dos
materiais necessarios. Os alunos também contribuiram economicamente para o projeto, comprando, cada um,
uma lata de spray.
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Figura 80: Grafite pronto, com a cozinha em funcionamento. Fonte: Fotografia de Greice Cohn.

Figura 81: alunos almogando na cozinha com o grafite ao fundo. Fonte: Fotografia de Greice Cohn.
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Figura 82: Fotomontagem do painel pintado com o grupo que realizou o grafite, a professora e a estagiaria.
Fonte: Fotografias realizadas pelos alunos.

Com o distanciamento que temos agora, no exercicio da escrita dessa tese, nos chama
a atencdo que justamente os dois grupos que tiveram contato com a videoarte no programa da
primeira série — nos cursos ministrados em 2012 e 2013 — tenham se mobilizado para solicitar
a continuidade da disciplina Artes Visuais (embora a insatisfacdo com a perspectiva de ndo ter
mais a arte no curriculo j& ter se manifestado anteriormente). H& varios anos vimos nos
deparando com manifestaces de descontentamento dos alunos, no fim do curso da primeira
série, ao que eu sempre respondia com uma provocacgdo: se mobilizem, talvez vocés possam
alterar isso. NOs, professores do departamento, apesar de acreditarmos e defendermos a
presenca da arte durante todo o percurso escolar, ainda ndo conseguimos expandir a
participacdo dessa disciplina no espago curricular de nossa escola, mas, quem sabe, VOCés
possam contribuir para alterar essa realidade? Essa provocacao sempre ficava no ar, o tempo
passava, 0 ano virava e tinhamos a impressdo de que o sentimento de insatisfacdo se
transformava, gradativamente, em nostalgia. Entretanto, nos grupos de 2012 e 2013 a queixa
reverteu-se em movimento e acdo, transformando e criando novas realidades. Perguntamo-
nos, portanto, se essa passagem da insatisfacdo para a agdo ndo poderia estar relacionada aos
deslocamentos vivenciados pelos alunos nesses cursos.
Os processos subjetivos sdo dificeis de mapear — nos deparamos com esse desafio ao

longo de toda essa pesquisa —, mas, mesmo cientes de que o conjunto de variaveis que atuam



342

sobre as mudancas de comportamento € complexo, ndo podemos deixar de observar que
alguma coisa continuou a se processar nesses grupos, de forma diferente dos anteriores,
alguma coisa que extrapolou o espaco/tempo do curso, mas que estava profundamente
conectada com o encontro estético/pedagdgico ali proporcionado. Como um transbordamento,
essas acOes permitem pensar que 0 encontro com as obras de videoarte pode ter agido na
mente dos alunos como uma obra em progresso>**, uma obra que permanece agindo em quem
a vivenciou, reverberando em ondas ou evocagdes que, anacronicamente, atualizam
experiéncias passadas, ressignificam o presente e irrompem em acles que deslocam o0s
envolvidos, criando novos futuros.

H& ainda outra irrupcéo (ou desdobramento) que se destaca em nossa percepgao: uma
iniciativa patrocinada por um grupo de alunos do terceiro ano do Ensino Médio de 2015
(portanto, integrantes dos grupos 2013-1 e 2), que, a nosso ver, também pode estar
relacionada a pedagogia do deslocamento, no encontro com a videoarte. Em marco de 2015,
cerca de 20 alunos criaram a Comissao de Mulheres do CPII Centro, um espaco de discusséo,
acolhimento, divulgacdo e proposicdo de acbes questionadoras, cujo eixo central era a
situacdo da mulher na sociedade atual. Esse grupo reativou o Grémio Estudantil nesse
campus, promovendo ali encontros que incluiram e atrairam também alguns professores.
Além das acles presenciais, 0 grupo abriu um canal de discussdo em redes sociais, onde eram
periodicamente postadas fotografias, textos, charges, videos, poemas, matérias jornalisticas,
imagens de grafites, de performances, enfim: expresses que os estudantes consideravam
capazes de trazer reflex6es e questionamentos pertinentes para se pensar a situacdo da mulher
na sociedade atual.

N&o conseguimos deixar de relacionar essa iniciativa as experiéncias vividas nos
cursos de Artes Visuais de 2013, nos quais os alunos tiveram contato com a mostra Elles... e
Desenlace. Como mencionamos no decorrer desse capitulo, as questdes feministas permearam
as duas exposicoes e se fazem presentes nas obras de Abramovic, Pipilotti Rist, Susanne
Valadon, Teresa Serrano, entre outras. Perguntamo-nos, entdo: ndo seria a Comissédo de
mulheres do CPII/Centro mais uma possivel faceta desse work in progress do encontro com a
videoarte? N&o seria, esse também, mais um sinalizador dos deslocamentos provocados pelo

encontro com as obras, pelas pedagogias ali presentes?

>4 Conceitualmente a expressdo work in progress carrega a nocao de trabalho e de processo. O processo implica
interatividade, permeacdo, risco (este Gltimo préprio do fato de o processo ndo se fechar enquanto produto final,
permanecendo como obra aberta). Amplia, portanto, o conceito dado por Umberto Eco, ao investir também na
dinamicidade do sistema, dinamicidade resultante de sua natureza gerativa que evita a cristalizacdo, fazendo do
work in progress o proprio modelo do work in process (COHEN, 2006, p. 21-27).
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Essas experiéncias nos sugerem que, possivelmente, os deslocamentos ativados no
espago/tempo do encontro com as obras permaneceram agindo e reverberando nos rastros que
essa experiéncia deixou. Sabemos que uma verdadeira experiéncia estética s6 tem fim
derradeiro externamente, “pois, ao nos afastarmos da leitura de um poema ou de um romance,
ou da visdo de um quadro, o efeito insiste em se transpor para outras experiéncias, ainda que
apenas de forma subconsciente” (DEWEY, 2010, p, 265). Acreditamos que a experiéncia
estético/pedagogica de encontro com a videoarte continuou reverberando além do momento
presencial (ou virtual) de interacdo com as obras, e que os deslocamentos — espaciais,
conceituais, politicos, afetivos e estéticos — ali provocados, de forma processual, continuam

criando novas realidades.

4.6. Pedagogias da videoarte

O olho vé, a lembranca revé, e a imaginacao transve.
E preciso transver o mundo. Isto seja:
Deus deu a forma. Os artistas desformam.
E preciso desformar o mundo
Manoel de Barros™*
A experiéncia é um arco
pelo qual cintila 0o mundo inexplorado
cujas margens esmaecem para todo o sempre
guando me desloco
Alfred Tennyson'®

O poeta sabe que € preciso transver o mundo, se ndo for para torna-lo melhor, pelo
menos para nos situarmos melhor nele. Sabe também que a arte € a melhor forma de fazé-lo,
uma vez que ela o desforma. Desformar é uma maneira que Manoel de Barros encontrou para,
em sua inventividade, misturar formar com desenformar, ou melhor: para mostrar que para
alterar a forma, é preciso mudar a férma, ou sair dela.

Tentamos mostrar ao longo dessa escrita, a partir da analise de algumas obras e de sua
interacdo com os estudantes do Ensino Médio, como as imagens em movimento na arte
contemporanea trabalham as imagens do mundo e desenformam o olhar do espectador,
desformando, assim, a propria relagdo entre ambos: as imagens e sua percep¢do. Ao propor
uma relacdo de interpenetracdo entre espectador e obra, a videoarte estabelece um dialogo
provocativo, convidando o espectador a uma pensatividade ressignificativa. Seja a partir de

sua montagem construtivista (e ai incluimos todos os tipos de articulagdo entre imagens e sons

°1> BARROS, Manoel, 2015, p. 102.
*1® TENNYSON, apud DEWEY, 2010, p. 349.
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que o video possibilita); das relacfes que suas imagens estabelecem com o espaco; de como o
corpo pode ser ali implicado; da proposicdo de diferentes pontos de vista; ou da estética da
incompletude, a videoarte, e todas as operacdes e proposi¢oes que ela abarca — das quais
destacamos algumas —, traz, em sua propria constituicdo a experienciacdo como proposta. E
fazendo da experiéncia seu proprio modos operandi, a videoarte encontra sua pedagogia.

Colocando o espectador e o ato perceptivo numa posi¢do central, aproximando
producdo e visualizagdo de imagens, problematizando temporalidades, evocando
subjetividades, memorias, identidades e pensamento critico, promovendo o encontro com a
alteridade, desestabilizando a percepc¢do e atitudes espectatoriais habituais — questdes que
caracterizam o videogréfico — a videoarte, como experiéncia estética, vai ao encontro do ver-
fazer-pensar-analisar-desestabilizar-contextualizar-sentir-evocar-imaginar-inventar-criar, que
caracteriza o proprio ensino da arte aqui proposto. Podemos, portanto, dizer que é possivel
extrair dela propria, e dos ensinamentos implicitos em sua experiéncia, fundamentos
metodolégicos para o ensino-aprendizagem da arte.

Os principais teoéricos que iluminaram nossas reflexdes ao longo dessa escrita nos
deram suporte para afirmar que “a leitura dos campos de sentido da arte é o cerne de seu
ensino neste inicio de século” (BARBOSA; COUTINHO, 2009, p. 16), e que, a0 mesmo
tempo, os modos pelos quais se ddo essas leituras, a forma com que as obras/imagens
provocam as producdes de sentido, devem ser analisados pelos que ministram o ensino, de
maneira que haja uma curadoria provocadora e convidativa a autonomia do pensamento, a
imaginacdo e a criacdo. Nessa perspectiva, defendemos que é preciso abordar as imagens em
movimento na escola “como arte plastica e como arte dos sons, em que as texturas, as
matérias, as luzes, os ritmos e as harmonias contam pelo menos tanto quanto os parametros
linguageiros” (BERGALA, 2008, p. 39), como ja mencionamos no capitulo 1, p. 75. Podemos
afirmar também que os jogos propostos pelas imagens artisticas videograficas, da estrutura a
aparéncia, estdo imbuidos de uma fenomenologia (PARFAIT, 2001, p. 74) capaz de
desestabilizar e estabelecer diferentes reacGes na postura espectatorial.

Ao nos debrucarmos sobre a andlise das obras e das “experiéncias estéticas”
(DEWEY, 2010) mencionadas, percebemos que, permeando a producgédo de sentidos efetuada
pelo espectador e as especificidades das préprias imagens, se revela a existéncia de

pedagogias que mobilizam uma curiosidade entusiasmada®*’

na postura espectatorial. Essa
curiosidade entusiasmada potencializa a atitude pensante, imaginativa, sensivel e (por que ndo

dizer?) emancipada, observada no encontro dos estudantes com as obras.

°17 Bergala adverte, sabiamente, que “so o desejo (do aluno) instrui” (2008, p. 77). Paréntese nosso.
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Ranciére (2010) analisa obras literarias, teatrais, escultoricas, cinematograficas,
fotograficas, pictoricas, instalativas e videograficas para tecer uma reflex&o sobre as relacdes
entre arte, pedagogia, politica e emancipacao intelectual. Identifica, nessa anélise, a existéncia
de duas pedagogias na arte: a “pedagogia da mediagao representativa” (ibid, p. 85), que prevé
uma relacdo de causa e efeito, subordinando a acdo espectatorial a predeterminacéo do artista;
e a “pedagogia da imediaticidade ética” (ibid.), que nega a separagdo entre arte e vida,
desmantelando as fronteiras entre obra e situagdo politico-social. Em nenhuma das duas
modalidades o filésofo identifica um convite a uma postura espectatorial emancipada, ao
contrario, conclui que essa polaridade tenderia a obscurecer a existéncia de uma terceira
pedagogia — ou “forma de eficacia da arte, a eficacia estética, [...] que é especifica do regime
estético da arte” (ibid.) — que se constitui a partir de “cenas de dissentimento, [...] uma
organizacdo do sensivel na qual ndo ha nem realidade oculta sob as aparéncias, nem regime
unico de apresentacdo e de interpretagdo do dado impondo a sua evidéncia a toda a gente”
(ibid, p. 73).

O filésofo ressalta que para essa terceira pedagogia®'® acontecer, é preciso que haja
nas obras uma “rotura estética” (ibid, p. 89) que instale uma desconexdo, que pressuponha
“um conflito de varios regimes de sensorialidade” (ibid.) e permita as obras um rompimento

com um destino previamente antecipado®?

. A arte e a politica estariam, portanto, “ligadas
entre si como formas de dissentimento, como operagdes de reconfiguragdo da experiéncia

comum do sensivel” (ibid, p. 95), que levariam a um trabalho critico®*°

[...] que examina os limites proprios da sua pratica, que recusa antecipar o seu
efeito e leva em conta a separagdo estética, por intermédio da qual este efeito
se encontra produzido. E em suma um trabalho que, em vez de querer suprimir
a passividade do espectador, reexamina a atividade deste (ibid, p. 114-115).

Ranciere lanca mao da exemplificacdo de um vasto conjunto de obras para tecer essa analise,

deixando clara sua recusa ao estabelecimento de modelos para o que seria uma arte politica.

*18 Preferimos o termo pedagogia a “eficacia”, pois esse wiltimo, como “caracteristica do que produz os efeitos
esperados” (http://www.dicio.com.br/pedagogia), vincula-se a ideia de eficiéncia, produtividade e competéncia,
indo de encontro ao que entendemos, tanto como processo de ensino-aprendizagem, como de fruicdo da arte.

519 Refletindo sobre a transmissdo do cinema na infincia, Bergala considera que, “talvez, mesmo em situagdo
pedagdgica, nem tudo precise ser verbalizado num filme para que as criangas sintam que algo, que néo foi dito,
ainda assim foi visto na conivéncia do indizivel” (2008, p. 78). Assim, a Unica transmissdo que conta ¢ a do
intransmissivel (ibid.).

>0 Ranciére afirma que o adjetivo critico, no seu sentido original, “diz respeito & separagio, a discriminacio.
Critica ¢ a arte que desloca as linhas de separagdo, que introduz separagdao no tecido consensual do real [...]”
(ibid, p. 113-114).
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O cinema, a fotografia o video, as instalacbes e todas as formas de
performance do corpo, da voz e dos sons contribuem para uma reinvengdo do
guadro das nossas percepgdes e do dinamismo dos nossos afetos. Assim, elas
abrem passagens possiveis para novas formas de subjetivacdo politica. Mas
nenhuma dessas modalidades artisticas pode evitar o corte estético que separa
os efeitos das intenc¢Bes e proibe qualquer caminho privilegiado em direcdo a
um real que fosse o outro lado das palavras e das imagens. N&o existe esse
outro lado. Uma arte critica é uma arte que sabe gue o seu efeito politico passa
pela distancia estética. Essa arte sabe gue tal efeito ndo pode ser garantido, que
ele comporta sempre uma parte de indecisdo®?.

E na incorporacdo, pela propria obra, do espaco de indecisdo, da imprevisibilidade (ou

impossibilidade de predeterminacdo) dos efeitos, de sua incompletude e indeterminacéo, que

reside a terceira pedagogia identificada por Ranciére.

Encerrando sua reflexdo sobre a imagem que pensa e sua relacdo com um espectador
emancipado, o filésofo toma como exemplo a arte do video, cuja “evolugdo desmentiu o
dilema entre anti-arte ou arte radicalmente nova (RANCIERE, 2010, p. 183). Reconhece,
entdo, que “a imagem video soube também ela tornar-se o lugar de uma heterogénese, de uma

tensao entre diversos regimes de expressao” (ibid.), e que

a arte da era estética ndo deixou de apostar na possibilidade que cada medium
podia oferecer de misturar os seus efeitos com os efeitos dos outros, de
assumir o seu papel e de criar assim figuras novas, despertando possibilidades
sensiveis que tinham sido esgotadas. As técnicas e 0s suportes novos oferecem
a tais metamorfoses possibilidades inéditas (ibid, p. 185-18).

Como conclusdo provisoria para essa reflexdo, Ranciére tece ainda uma comparagdo
entre o video The Art of Memory (Woody Vasulka, 1987) e Histoire(s) du cinéma, de Godard.
Segundo sua avaliacdo, essas duas obras (realizadas em video), de maneiras diferentes,
apresentam imagens que resistem “ao pensamento, ao pensamento de quem a(s) produziu e de

quem procura identifica-la(s)**>”

(ibid, p. 189). Esse paralelo entre Vasulka — um icone da
historia da videoarte — e Godard, na conclusdo de um livro dedicado a reflexdo sobre o
espectador emancipado, deixa pensar que nossa intuicdo e nossas escolhas ao longo dessa

pesquisa foram pertinentes, desde o mestrado, em busca da pedagogia das imagens em

52! Livre tradugdo da autora. No original: « Le cinema, la photographie, la vidéo, les installations et toutes les
formes de performance du corps, de la voix et des sons contribuent a reforger le cadre de nos perceptions et le
dynamisme de nos affects. Par la ils ouvrent des passages possibles vers de nouvelles formes de subjectivation
politique. Mais aucun ne peut éviter la coupure esthétique qui sépare les effets des intentions et interdit toute
voie royale vers un réel qui serait I’autre coté des mots et des images. Il n’y a pas d’autre c6té. Un art critique est
un art qui sait que son effet politique passe par la distance esthétique. Il sait que cet effet ne peut pas étre garanti,
qu’il comporte toujours une part d’indécidable » (RANCIERE, 2008, p. 91).

°%2 Parénteses nossos.
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movimento e de sua relacdo com um espectador emancipado no contexto de ensino-
aprendizagem da arte®*,

Embora afirmando que essa resisténcia (identificada nas obras de Godard e Vasulka)
ndo € “uma propriedade constitutiva da natureza de certas imagens, mas um jogo de
afastamentos entre varias fungdes-imagens presentes na mesma superficie” (ibid.), o autor de
O Espectador emancipado admite que essas imagens possibilitam compreender “de que
maneira as operacdes artisticas podem construir essas formas de pensatividade pelas quais a
arte escapa a si propria” (ibid.). Depreende, entdo, em tom profético, que “a imagem néo
deixara tdo depressa de ser pensativa” (ibid, p.190).

Quando afirmamos a videoarte como proposi¢do artistica pedagdgica, néo
pretendemos defender o apriorismo de um modelo, mas, baseando-nos na analise de diversas
obras (e em sua recepcao e reverberacdo na producdo de outras obras), sentimo-nos aptos a
tecer uma reflexdo sobre as pedagogias que podem perpassar as imagens em movimento da
arte contemporénea. Sobre as pedagogias das obras que se apresentam como possibilidade de
indeterminaco®**; que mantém uma poténcia “de suspensédo” (ibid, p. 118)°%; que recusam-se
a explicar e predefinir significados; que pdem em flutuacdo conceitos e realidades; de obras
nas quais as imagens, 0S sons, 0s corpos e as espacialidades ndo se configuram apenas em
funcdo da traducdo de uma histéria®®® - como um complemento, no “regime representativo da
expressdo” (RANCIERE, 2010, p. 175) — mas sdo, elas proprias, imbuidas de um
pensamento, em seu regime estético.

Nunca saberemos se Ranciéere teria identificado, nas obras que analisamos, a eficacia
estética que mobilizou sua reflexdo. Mas, a partir do conjunto de operacdes e proposicoes que

elegemos para analisar as obras, de sua interagdo com o contexto observado, e a partir dos

523 Nossa pesquisa, como expomos na Introducdo dessa tese, se iniciou com a analise de Histoire(s) du cinema,
de Godard, na qual buscarmos subsidios para o desenvolvimento de videos educativos para o ensino da arte, que
fossem capazes de propor novas posturas nos espectadores/alunos. Foi a analise dessa série godardiana,
juntamente com a de trés videoinstalagGes contemporaneas, que possibilitaram a elaboragdo e construcdo da
videoinstalacdo educativa Ruptura e Tradi¢do..., até hoje utilizada nas préaticas que desenvolvemos no CPII.

24 o depoimento do aluno J. P. O. mostra como essa indeterminagdo é perceptivel na apreensdo das obras: “Eu
achava que todas as obras ja tinham um significado central, mas na verdade, a arte contemporanea trabalha com
esses diversos significados, escondidos, e isso torna esse tipo de arte bem interessante, ja que varias pessoas
podem achar referéncias diferentes em um mesmo trabalho. Essa foi a coisa mais importante que eu extrai das
aulas”.

525 Ranciére usa essa expressdo na anélise dos filmes Ossos, No Quarto da Vanda e Juventude em Marcha, do
cineasta Pedro Costa, por reconhecer ai uma “suspensao que o olhar e a palavra instalam” (2010, p. 118).

%26 A aluna B. M., em depoimento sobre Bang, escreveu: “Pra mim, é uma historia sem ser propriamente uma
historia”.
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resultados que nossa investigacdo apresenta, nos apropriamos do conceito desenvolvido pelo
filésofo como mais um argumento afirmativo do carater pedagogico da videoarte.

As obras aqui analisadas, sua recepgdo por parte dos estudantes e as produgdes
resultantes desse processo, nos permitem reconhecer a videoarte — arte plastica, dos sons, do
corpo e do espaco — como material artistico audiovisual pedagdgico, pela forma com que esse
tipo de obra provoca producbes de sentido, e na imprevisibilidade intrinseca a sua
fenomenologia. A videoarte faz das imagens, palavras, sons e gestos ndo apenas meios para
transmitir nogcbes sobre a vida, mas formas de vida, eles mesmos: acontecimentos que
irrompem no meio social. Como formas de vida, como acontecimentos, elas interagem com o
espectador (outras formas de vida) e provocam neles maneiras diferenciadas de ser e estar,
gerando, nessa interacdo, novas formas de vida e acontecimentos, produtos dos deslocamentos
ali vivenciados.

Entre o ver e o fazer, os alunos, muito além de refletir ou repetir em suas escolhas as
operacdes feitas nas obras dos artistas, revelam, em seus trabalhos, um processo de reflexéo e
expressao pessoal e subjetivado. Dewey, ao tecer consideragdes sobre “o ato de expressao”
(2010, p. 143-178), afirma que

As coisas que tornamos mais completamente parte de nds, que assimilamos
para compor nossa personalidade, em vez de meramente reté-las como
incidentes, deixam de ter existéncia consciente separada. Uma dada ocasiéo,
seja ela qual for, estimula a personalidade que se formou dessa maneira. Vem
entdo a necessidade de expressdo. O que se expressa ndo sdo 0S eventos
passados que exerceram sua influéncia moldadora nem a ocasido existente
literal. Expressa-se, no grau de sua espontaneidade, a unido intima dos
aspectos da existéncia atual com os valores que a experiéncia anterior
incorporou a personalidade. A imediatez e a individualidade, tragos que
marcam a existéncia concreta, provém da ocasido atual; o significado, a
substancia e o contetido daquilo que se inseriu no eu no passado (ibid, p. 163-
164).

O filésofo considera que “o ato s6 € expressivo quando ha nele um unissono entre algo
armazenado das experiéncias anteriores — algo generalizado, portanto — e as condigdes atuais”
(ibid, p. 164). Recorre, entdo, ao processo criativo de Van Gogh para exemplificar “os que se
deixaram absorver longamente na observacdo de materiais correlatos e cuja imaginacéo se
ocupa desde longa data da reconstrugdo do que eles veem e ouvem” (ibid, p. 164-165). Dewey
compara esse processo ao fenémeno natural de erupgdo de um vulcdo, para concluir que o ato
expressivo requer “um longo periodo de compressao anterior” (ibid, p. 165), uma vez que “a
‘espontaneidade’ resulta de longos periodos de atividade, ou entdo é tdo vazia que nédo

constitui um ato expressivo” (ibid.).
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O ato expressivo que permeia 0s deslocamentos vivenciados nesse encontro entre as
duas formas de vida aqui observadas — obras de arte e seres humanos (arte e educacgao) —, 0s
ensinamentos que ali se ddo sé se realizam porque irrompe nesse encontro o que chamamos
de curiosidade entusiasmada. Como Dewey reconhece, “ha um componente de paixdo em
toda percepgdo estética” (ibid, p. 130), pois “o objeto ou cena percebido ¢é inteiramente
perpassado pela emocdo. [...] A percepcao € um ato de saida da energia para receber, e ndo de
retencdo da energia, [...] envolve uma rendi¢do” (ibid, p. 135-136). Nesse ato de saida da
energia para receber o que as imagens da videoarte trazem, na paixdo mobilizada pelo

encontro com as obras se processa, nos estudantes, o que identificamos como uma curiosidade
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entusiasmada™’, impulsionando desejos, interesses e perguntas que fomentam aventuras

perceptivas, interpretativas, reflexivas e, como vimos, produtivas. A curiosidade entusiasmada
€ 0 motor desse processo, onde deslocamentos conceituais, afetivos, politicos e estéticos se
engendram. As reflexBes que os estudantes teceram ao final de todo o processo podem

expressar melhor o que tentamos afirmar:

As videoinstalagdes e a videoarte foram o0 que mais me deixaram admirada e
fizeram apreciar e gostar mais de aprender (e até fazer mais) arte.
(daaluna L. M.)

Sempre vi a matéria Artes Visuais como um carma, algo desnecessario, por
pensar: ‘ndo sei desenhar, ndo sou Picasso’. Nesse curso, aprendi que o
desenho é apenas uma das formas de se expressar na arte. Um grito, uma
performance, um rabisco podem ser arte (da aluna G.M.).

O que mais me marcou no curso de artes do primeiro ano nédo foi nenhuma
obra, nenhuma matéria, nem nenhum periodo, e sim 0 modo de ver a arte e 0
modo de ver a arte no mundo. N4o s0 as artes plasticas, mas as artes em geral,
a musical, a cénica, a cinematografica, e todas as outras. Aprendi a apreciar a
arte (do aluno G. L. F.).

Um dia muito marcante foi o da ida ao CCBB, porque eu nunca tinha ido
antes, ja que nao tinha interesse. Depois desse dia eu fui até o0 CCBB de novo
para rever a exposi¢do, que ndo haviamos terminado de visitar, e conhecer as
outras exposicdes. [...] Gragas as aulas de Artes eu pude conhecer museus
como 0 MAR e 0 CCBB, aos quais ndo teria ido sem a indicacdo da professora
(daaluna B. S.).

Eu sinto que posso ver mais significado nas coisas, [...] observo-as com mais
calma e carinho. [...] Nunca tinha imaginado que a obra poderia ser a ideia e
ndo somente o objeto, e que os artistas realmente se preocupavam bastante
com a forma pela qual a ideia de sua obra é transmitida (da aluna A. B.).

%27 A curiosidade entusiasmada (ao verificar os deslocamentos gerados no processo de aprendizagem dos alunos)
se manifesta também em nds, mobilizando essa investigacao e os deslocamentos que ela traz.
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Em todos os movimentos artisticos estudados nas aulas de Artes do Pedro 11, o
meu favorito foi a arte contemporanea, a liberdade permitida por ela a nos ¢é
fantéstica (do aluno I. P.).

A intencdo da arte [...] é fazer refletir, pensar, rever conceitos. Esse, sem
davida, é o principal ganho que se pode ter no estudo da Arte, o de libertar-se.
E um conceito t&o amplo que podemos e devemos levar para a vida, [...] o de
pensar e fazer pensar. Libertar-se e fazer ser livre. 1sso é 0 que devemos retirar
dela, ndo para possuir, e sim para compartilhar. O ato de ser livre.
(doalunoJ.P.R.)

Nesse curso senti a propria arte, vivi a prépria arte como em nenhum
momento anterior. [...] Me arrependo de n&o ter visto a arte antes como vejo
agora, quanto tempo perdi. Agora sei que arte € muito mais que uma disciplina
do colégio. Cheguei ao ponto de ndo conseguir mais olhar para um lugar, um
objeto e néo relaciona-lo de algum jeito a arte. [...] Todas as vezes em que eu
fui em museus, eu logo relacionava ao que aprendi e acredito que sempre sera
assim. Vou levar tudo isso em meu coracdo para o resto da vida (da aluna A. .
B.).

No inicio do curso, pensei que tudo fosse muito dificil de entender. Achei que
seria um longo tempo gasto em vao. Entretanto, no correr das aulas, vi que
comecei a me interessar a entender as obras de museus, onde nunca havia
gostado de ir. [...] O curso me ajudou muito até para compreender e lidar com
situagdes cotidianas. Nunca imaginei que teria tanto interesse em artes como
tenho agora (do aluno C. C. F.).

O entusiasmo dos alunos com as préprias descobertas se ancora nos deslocamentos
conceituais por eles vivenciados, advindos dos conhecimentos adquiridos nas vivéncias

afetivas, intelectuais, estéticas e politicas, proporcionadas pelo encontro com a videoarte.

Acho que com esse trabalho de videoinstalagdo, acho que com o video a gente
pode interpretar uma realidade diferente do que normalmente é pra a gente. A
gente tem uma visdo de realidade, acha que é desse tipo, mas, através do
video, vocé pode mudar, entendeu, vocé pode colocar uma visao diferente (do
alunoR. G.).

O uso do video, da internet, de objetos comuns, do proprio corpo, do
ambiente, [...] a arte passa da simples pintura, e passa a ser um momento de
reflexdo. Os videos vistos em algumas partes da exposi¢cdo ELLES... chamam
a atencdo por isso [...]. (daaluna A.C. S.).

Fugindo mais ainda as normas académicas do que na arte moderna, [...]
usando uma camera, a artista captura seu momento de expressdo e sentimentos
[0 aluno se refere ao trabalho de Marina Abramovic] (do aluno C. C. F.).

O que mais me marcou nesse semestre em Artes foram as obras que
apresentavam tecnologia em sua estrutura ou conteldo, e as que pretendiam
ironizar a propria arte. Eu considero ter aprendido que a Arte evolui junto com
a tecnologia e com 0s avangos em outras &reas, como as ciéncias humanas e a
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neurociéncia. [...] Aprendi também que as transicGes de um periodo da arte
para outro sdo sempre marcadas por alguns acontecimentos decorrentes ou que
‘explodem’ na sociedade. Isso me interessou muito, pois, eu gosto muito de
ciéncias humanas, foi bom observar as expressdes da arte em cada época (do
aluno C. G. S)).

Aprendi que a arte vai muito além de uma pintura, além de uma escultura,
além de um pintor (do aluno L. R.).

Aprendi que a arte reflete a politica e o contexto em que ela existe, € um meio
onde podemos criticar e opinar de forma inteligente. [...] Precisamos entender
0s assuntos a nossa volta para entender a arte contemporanea (da aluna B. P.).

Em pleno seéculo XXI, o cérebro humano continua sendo um dos maiores
mistérios da ciéncia, coisa que a arte consegue esclarecer (do aluno Y. Z.).

Os alunos reconhecem também sua participacdo ativa nos deslocamentos vivenciados e 0s

novos olhares que essa experiéncia lhes proporciona:

Eu me orgulho de ter aprendido a abrir novos horizontes para a minha mente.
Nunca imaginaria que até objetos do cotidiano poderiam virar uma obra de
arte, e se alguém comentasse isso antes de eu ter feito o curso, eu
provavelmente ndo aceitaria a opinido dessa pessoa (da aluna B. T.).

O que me inspirou foi a ideia do observador ser uma pega fundamental para
toda obra e a participacdo do mesmo (do aluno A. G.).

Me abriu horizontes muito maiores, me ensinou a ver além do ébvio, a pensar
nos porqués e também a materializar pensamentos e emogdes. O que mais me
marcou foi perceber o quanto nos identificamos com ideias e pensamentos de
pessoas tdo diferentes de nds, e como podemos enriguecer suas obras.
(daaluna A. N.)

Adorei [...] ndo me preocupar mais com a beleza de meus trabalhos e sim em
dar significados a eles (da aluna J. D.).

Todos esses depoimentos sdo muito significativos e nos dao subsidios para muitas reflexdes.
Seleciona-los ndo foi uma tarefa facil, pois cada palavra, cada virgula esta prenhe de
sensacOes, reflexdes e sentimentos reveladores. Destacamos ainda trés depoimentos, por

trazerem a tona o aspecto processual e temporal de toda essa vivéncia:

[...] Talvez por se tratar de uma arte mais recente, na qual as obras retratam o
cotidiano. O nosso cotidiano. Além de tudo, eu nunca gostei muito de arte
contemporanea, achava-a de certa forma incompreensivel, mas as aulas me
fizeram perceber e amar as obras conceituais que o periodo apresenta. A
exposicdo, o video apresentado em sala, toda a bagagem que eu trazia de
outros anos contribuiram para adorar e aprender muito com o curso.
(daalunaB.D.)
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Como pretendo trabalhar com Design Gréfico no futuro (com foco em Arte
Digital), a matéria desse ano me ajudou mais do que todas as outras, por sua
proximidade com os dias atuais (do aluno C. N.).

Passei a perceber o mundo de outra forma e consegui compreender a arte
contemporénea. [...] Eu vi esse curso do primeiro ano como algo que ratifica
todo o aprendizado anterior de Artes. Pareceu uma coisa como ‘sabe por que
vocé aprendeu tudo isso antes? Para agora conseguir entender e sentir todas
essas coisas maravilhosas. Estou meio desesperada com a ideia de ndo ter mais
suas aulas até o terceiro ano (da aluna C. M.).

B. D.,, C. M. e C. N. apontam para um aspecto muito relevante no processo de ensino-
aprendizagem: o ir e vir no tempo na construgcdo de conhecimentos. Enquanto B.D. e C.M.
reconhecem, na experiéncia presente, o resgate (e a ressignificacdo) de conhecimentos
adquiridos anteriormente, C.N. projeta o aprendizado atual nas suas escolhas futuras,
reconhecendo ai a importancia desse curso. Dessa forma, os trés abrem caminhos para
pensarmos nos processos atemporais envolvidos na apreensdo da arte e em seu ensino, e em
como a experiéncia estética pode se concluir sem cessar, como ressaltamos no capitulo
anterior. Abrem caminhos também para pensarmos como esse ir e vir no tempo e no espago —
os deslocamentos espaco-temporais vivenciados — pode possibilitar, ndo s6 a alteracdo da
percepcao do passado, mas também a construcao de novos presentes e futuros.

Esse conjunto de depoimentos traz subsidios para pensarmos em como a curiosidade
entusiasmada foi acionada por um encontro no qual se deram alguns deslocamentos. Os
relatos dos estudantes deixam visivel seu entusiasmo com algumas descobertas:

1) do video como veiculo, no sentido deweyano®?®;

2) da existéncia de uma relacdo intima entre arte e sociedade (incluindo contextos

amplos e locais);

3) do papel do espectador como construtor de sentidos;

4) do encontro com a obra como possibilidade de encontro consigo proprio

(identidades) e com o outro (alteridades);

5) daimportancia da arte e sua relacdo com a vida

6) da arte como espaco de reflexdo e de libertacdo

7) da construcdo curricular e sua relacdo com a aprendizagem

8) da transformacdo que a experiéncia vivida nesse curso proporciona e de sua

possivel reverberagéo futura;

°28 \Ver em Cap.2, p. 175, N.R.277.
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Essas descobertas, ou constatacdes, sinalizam os diferentes deslocamentos vivenciados nessa
experiéncia: conceituais (a partir dos conhecimentos adquiridos e das reflexdes propiciadas);
afetivos (advindos do fortalecimento emocional e psicologico que a experiéncia do ver e do
fazer oferece); politicos (a partir da intensificacdo da percepcéo de si proprio e de sua relacéo
com o mundo); e estéticos (pela sensibilizacdo e alargamentos perceptivos proporcionados
pelo ver e o fazer). Acreditamos e defendemos aqui que esses deslocamentos estdo
profundamente relacionados as pedagogias das proprias obras.

O conjunto de operagdes que analisamos no capitulo 2 e suas diferentes abordagens
nas obras comentadas mostram como o encontro com a arte pode ser uma experiéncia onde
“somos levados para além de ndés mesmos, a fim de encontrarmos a n6s mesmos” (DEWEY,
2010, p. 351): uma experiéncia de encontro com a alteridade que resulta numa expanséo, pelo

préprio deslocamento que ela suscita.

Em toda experiéncia, tocamos 0 mundo através de um tentaculo especifico;
realizamos nossa interacdo com ele e ele chega até nés por um 6rgao
especializado. O organismo inteiro, com toda a sua carga do passado e de
recursos variados, funciona, mas opera por um meio particular, o dos olhos, ao
interagir com o olhar, a audig&o e o tato. As artes langam mdo disso e o levam
a seu maximo de significacdo (ibid, p. 352).

Os tentaculos especificos levados ao méximo de significacdo na experiéncia da arte
promovem deslocamentos na consciéncia do espectador, em diregdo ao mundo que o cerca e,
consequentemente, em direcdo a si préprio. Deslocamento de si e para si. O encontro com a
alteridade e com a identidade esta, portanto, na apreensdo da arte, integrado de uma forma
muito particular e intensa, atuando, inclusive, nas rela¢des entre os individuos e o elemento
histérico®®®. Em Bang e Funk Staden, como vimos, imagens ja existentes e criadas por outrem
sdo apropriadas pelos artistas, deslocadas de seus contextos originais e ressignificadas pela
montagem. Nessa operacdo de selecdo e agrupamento, no deslocamento e reorganizacdo
espaco-temporal das imagens (que, no caso dessas duas obras, como mostramos, extrapola os
limites da tela e envolve também o espaco fisico compartilhado com o espectador), Mussi e
Dias & Riedweg mostram que a montagem € capaz de colocar “a imagem resultante em
oposicdo aquela que a pessoa ja traz dentro de si sobre aquele tema” (DIAS & RIEDWEQG,
2012, p. 104), revelando que o deslocamento (das imagens e de sua significacdo, como ja

defendia Duchamp) pode propiciar a ressignificacdo (e, consequentemente, a transformacéo)

529 Agamben, na conferéncia “O que é um dispositivo?” (2005), analisa o uso desse termo por Foucault, em cuja
acep¢ao o dispositivo intermedia as relacdes entre os seres viventes € “o elemento histdrico, entendendo com
este termo, 0 conjunto de instituigdes, dos processos de subjetivacdo e das regras em que se concretizam as
relagdes de poder” (AGAMBEN, 2005, p. 11.).
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de verdades consolidadas historicamente. VVejamos agora como as operacdes e proposicdes
estéticas, e sua pensatividade engendram esses deslocamentos.

Quando a videoarte faz das operacOes de montagem (temporais e espaciais) uma forma

de pensamento, ela nos diz que:

1) a juncdo das coisas pode alterar as proprias coisas; que as coisas e Seus
significados ndo sdo autdbnomos, pois uma coisa ndo independe de outra, ao
contrério, ela é totalmente influenciada (e modificada) pelas vizinhancas as quais
se submete.

2) nossa percepcdo é ativa e nao passiva,;

3) significacdo é estabelecer relacao;

Quando a videoarte recusa-se a contar uma historia, preferindo apresentar situacoes;
guando exp0be, ao invés de explicar, quando deixa questdes em aberto, ela convida o seu
espectador a completar (ou estabelecer) os sentidos. E o0 que ela ensina com essa convocagao?

1) que ele é ativo na significacdo do mundo;

2) que as coisas ndo existem por si s6, mas dependem de sua atribuicdo de sentido

para existir;

3) que o mundo ndo esta pronto, esperando sua aceitacao passiva ou adaptacdo ao que

ele ja traz;

4) que ndo ha apenas uma forma de ver as coisas: que € preciso considerar as

variacdes, tanto entre suas proprias percepgdes, como entre as suas € as dos outros;

5) que ele é capaz — com sua inteligéncia, sensibilidade, memarias, conhecimentos

prévios e vontade — de compreender as coisas, sem que seja preciso alguém lhe

explicar ou traduzir seus sentidos;

Quando as obras d&o visibilidade e problematizam as relagdes entre os corpos, elas nos
ensinam que:
1) é do nosso corpo, das experiéncias (sensoriais, emocionais, fisicas e mentais) de
interacdo com o mundo, que emerge nosso entendimento do mundo;
2) nao podemos, portanto, ignorar ou negligenciar nosso corpo, mas, ao contrario, é
preciso manter contato permanente com as mensagens que ele nos envia, sobre nos e

sobre nossa relacdo com o mundo;
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Quando as obras desnudam (e se constituem de) experiéncias biograficas (do préprio artista
ou de outros), elas nos ensinam que:
1) ¢ da prépria vida que se pode extrair ensinamentos;
2) 0 que esta perto ou a nossa volta pode ser tdo importante ou significativo quanto o que
vemos ao longe, de forma idealizada;
3) se olharmos com atencdo para 0 que acontece cCOnosco, veremos que nossas proprias
historias de vida sdo plenas de significados, que toda forma de vida é rica e traz

ensinamentos;

Quando a videoarte solicita a participacdo e interacdo do espectador para que seus efeitos se
realizem, ela nos diz que:
1) quando nos interagimos com o mundo, nds criamos mundos;

2) 0 mundo s existe a partir da interacdo das pessoas com ele;

Quando as obras reutilizam imagens ja existentes, ressignificando-as, elas afirmam:
1) que o0 mundo é um fluxo, um processo dindmico no qual as coisas se recriam
continuamente; que nada surge do nada;
2) que nds temos um lugar nesse fluxo e que podemos alterar os rumos das coisas, ao

ocupé-lo e ao sermos conscios desse lugar;

Quando as obras operam com alteracdes de pontos de vista, elas nos ensinam que:
1) ndo hé s6é uma maneira de ver as coisas;
2) a maneira com a qual nos posicionamos diante das coisas é capaz de mudar 0s
significados que lhes atribuimos;

3) mudar de ponto de vista pode resultar na mudanca da propria situacdo observada;

Podemos inferir, portanto, que na relacdo entre as operacdes (e proposicdes) estéticas e
os deslocamentos vivenciados por criadores e espectadores residem as pedagogias da
videoarte. Cada uma das operacOes e/ou proposi¢des que analisamos implica o espectador de
maneiras diferentes, e, nesse encontro, ativam-se agdes, emocoes e reflexdes que resultam em
movimentos perceptuais e conceituais. Os ensinamentos, as pedagogias das obras se revelam,
portanto, no conjunto de deslocamentos que elas proprias engendram no espectador. Como
nos mostraram os estudantes, nesse encontro, entre obra e espectador, nesse acontecimento

unico e intransferivel se ddo desencaixes, separacdes, as coisas podem ficar fora do ritmo,
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apresentam-se contradicdes, transita-se bruscamente entre a calmaria e o frenesi, alteram-se
pontos de vista e rotinas, operam-se desejos capazes de fazer o mundo circular, pensa-se fora
da caixa, e cabe a pergunta: por que ndo ser diferente?

Os trabalhos realizados pelos alunos séo, portanto, as melhores respostas que podemos
apresentar na investigacdo das pedagogias da videoarte, porque, além de sinalizar os
processos que acabamos de detalhar, eles ndo se fecham em si préprios, mas se apresentam
como aberturas para novas perguntas e reflexdes. Essas obras, assim como as dos artistas,
surpreendem e criam novas realidades, e sua propria irrupcdo presume um espaco de
indecisdo, de imprevisibilidade e de incompletude que constituem uma pedagogia nesse

processo de ensino-aprendizagem.
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