UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANERIO
CENTRO DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS
FACULDADE DE EDUCACAO

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

A CONSTRUCAO DO CURRICULO DO CURSO DE
LICENCIATURA EM EDUCACAO ARTISTICA:
desafios e tensdes (1971-1983)

ANITA DE SA E BENEVIDES BRAGA DELMAS

Tese de Doutorado apresentada ao Programa
de Pés-Graduagdo em  Educagdo da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, como
parte dos requisitos necessdrios d obtengdo
do grau de Doutor em Educagdo.

Orientadora: Professora Doutora Ana Maria
Ferreira da Costa Monteiro.

Rio de Janeiro
2012



Universidade Federal do Rio de Janeiro
Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas
Faculdade de Educacao
Programa de Pés-Graduacao em Educacao

A Tese: “ A construcio do curriculo do curso de licenciatura em educacio
artistica: Desafios e tensdes (1971-1983)”

Doutoranda: Anita de Sa e Benevides Braga Delmas

Orientada pelo (a): Prof®. Dr®. Ana Maria Ferreira da Costa Monteiro

E aprovada por todos os membros da Banca Examinadora foi aceita pela Faculdade
de Educacio da Universidade Federal do Rio de Janeiro e homologada pelo Conselho
de Ensino para Graduados e Pesquisa, como requisito parcial a obtenciio do titulo de

DOUTOR EM EDUCACAO

Rio de Janeiro, 07 de agosto de 2012

Banca Examinadora:

Presidente: Q}JA’Q . §&A CQ;D‘ \ 1} )

Prof®. Dr®. Ana Maria Ferreira da Costa Monteiro

Prof®. Dr®. Marcia Serra Ferreira

TR /-j et e

Prof®. Dr®. Monique Andries Nogueira

{
- =

A AT A
Prof®. Dr® Sonia Gomes Pereira

[\ F=NUPN B s coaher ¥
Prof®. Dr”. Maria de Lourdes Rangel Tura




DELMAS, ANITA DE SA E BENEVIDES BRAGA

A Construgdo do Curriculo do Curso de Licenciatura em
Educagdo artistica: desafios e tensdes (1971-1983)/Anita
de Sd e Benevides Braga Delmas. Rio de Janeiro: UFRJ/
CFCH/FE.2012.

xv, f.241: il.

Orientadora: Profa. Dra Ana Maria Ferreira da Costa
Monteiro

Tese (Doutorado em Educagdo) - UFRJ/Faculdade de
Educagdo/Programa de Pés-Graduagdo em Educagdo, 2012.
Referéncias Bibliogrdficas: f.205-211.

1. Histéria do curriculo. 2. Formagdo de professores. 3.
Educacgdo Artistica.

I. Monteiro, Ana Maria Ferreira da Costa (Orient.) IT.
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Programa

de Pés-6raduagdo em Educagdo. III. Titulo.




Dedico

A meus filhos queridos Anita Louise, Flavio, Beatriz Louise e

Rachel Louise, pequenas sementes do amor, das quais cuidei com todo meu
desvelo e vi germinar e, florescendo, desabrocharam em Rafaela, Pedro,
Thiago, Louise, Nathalia e Matheus, fechando um dos ciclos da vida, que se

renova sempre.



Agradeco

A Deus, a quem devo o existir, por ter me concedido esse longo tempo, me

permitir realizar meus sonhos e chegar até aqui.

A meus pais que, enquanto viveram, serviram-me de exemplo e me
ensinaram, com muito amor e disciplina, o verdadeiro sentido da realizacdo

pelo trabalho.

A Luiz Montenegro Delmas, cuja lembranca me traz muita saudade e
aconchego, dando-me a certeza de que, em qualquer mundo em que habite

hoje, estd vibrando pelo meu sucesso.

A minha familia, tanto aquela que me deu origem, quanto a que constitui, e
todos os que se agregaram a ela, pela certeza de saber que jamais estaret
sozinha, pois a terei comigo em todos os momentos, sejam eles dificeis ou

prazerosos .

A minha querida orientadora Ana Maria Ferreira da Costa Monteiro,
professora admirdvel e incansdvel na concretiza¢do de seus projetos, com
quem muito aprendi em todo esse tempo de convivéncia, agradeco o apoio, o

incentivo e a amizade.

As ilustres professoras Carmen Teresa Gabriel, Cybele Vidal Neto
Fernandes, Lourdes Rangel Tura, Marcia Serva Ferreira, Monique Andries
Nogueira e Sonia Gomes Pereira, por aceitarem compartilhar com a minha

orientadora do meu exame de defesa de tese.

As professoras do PPGE Ana Canen, Ana Maria Cavaliere, Ana Maria
Monteiro, Carmen Teresa Gabriel e Marcia Serra Ferreira, das quais tive a
honra de ser aluna, de cujo conhecimento me alimentei durante todo o tempo

transcorrido e muito me ajudou na realizacdo desse trabalho.



Aos professores Almir Paredes Cunha, Elzira Maria de Paula, Ricardo
Tacuchian, Rose Marie Chiarelli da Fonseca e Sérvula Paixdo, pela grande
colaboracdo prestada para a realizacdo desta tese pelas entrevistas

concedidas.

Aos colegas do NEC, que em meio d seviedade com que se dedicam d pesquisa,

ainda alegram aos que estdo d volta com a sua jovialidade.

A Beatriz Boclin dos Santos, colega de doutorado, pelo apoio na cessdo de
documentos pertinentes ao meu trabalho e que foram fundamentais a minha

tese.

Aos funciondrios da Secretaria de Pos-Graduacdo, especialmente, Solange,

sempre tdo amaveis e solicitos.

Aos professores Lea Santos de Bustamante (In Memoriam) e Virgilio José
Athayde Pinheiro (In Memoriam), admirdveis pela competéncia e eternas

fontes de inspiracdo.

As queridas amigas Cybele Fernandes, Danusa Gani e Maria Helena

Rodrigues, pelo carinho e pela forca nos momentos em que deles precisei.

A dire¢do da Fscola de Belas Artes, da qual destaco os professores Carlos
Terra, Helenise Monteiro e Madalena Grimaldi, pela compreensdo e
solicitude com que sempre atenderam e solucionaram as “emergéncias” dos

alunos da LEA.
Aos colegas do Departamento BAR, pelo apoio e colaboracdo.

Aos alunos da Licenciatura em Fducacdo Artistica da Fscola de Belas Artes,

pelo carinho e pela alegria que me proporcionam ao conquistar suas vitorias.

\Y



Aos funciondrios da Escola de Belas Artes, em especial, Rosemary, Paula,
Cristina, Amanda, Elizabeth, Luciana ,Tania e Jorge, pela recep¢cdo

carinhosa que tanto me agrada.

Ao CLA, nas pessoas das professoras Flora De Paoli Faria e Cristina
Graffanassi Tranjan, pela atencdo que me dispensaram, quando solicitei

ajuda.

Aos conselheiros do CEG do periodo de 2003 a 2010, recanto de muito
trabalho, onde fiz alguns amigos, pela oportunidade de conhecer e discutir

sobre questoes de extrema importdncia para a UFR].

Vi



Saber Viver

Néo sel... Se a vida é curla

Ou longa demais pra nos,

Mas set que nada do que vivemos

Tem sentido, se ndo locamos o coracdo aas pessoas.

Muitas vezes basta ser:
Colo que acolte,

Braco gue envolve,
ZPalavra que conforta,
Silencio que respeita,
Alegria que contagia,
Lagrima que corve,
Olhar que acaricia,
Desejo que sacia,
Amor que promove.

F 1550 71240 € coisa de outro mundo,
Z 0 que di sentido d vida.

Z o que faz com que ela

Ndo seja nem curta,

Nem longa demais,

Mas que seja intensa,

Verdaderra, pura... Fnguanto dura.
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RESUMO

A presente pesquisa focaliza a construgdo sdcio historica do curriculo do curso
de Licenciatura em Educagdo Artistica, da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ), criado em decorréncia da Lei 5692/71, que determinou a
obrigatoriedade da atividade Educagdo artistica, de cardter utilitdrio, no
curriculo escolar de ensino de 1° e 2° graus. A criagdo desse curso resultou,
compulsoriamente, na integragdo de duas licenciaturas jd existentes em unidades
académicas dessa universidade, propondo uma categoria institucional que exigia
uma nova forma organizacional. A pesquisa fundamenta-se no didlogo com autores
do campo do curriculo como Ana Maria Monteiro, Antonio Flavio Moreira, Marcia
Serra Ferreira e Ivor Goodson, que defendem a abordagem do estudo do
curriculo enquanto uma construgdo sécio histérica. A metodologia se baseou em
pesquisa documental - legislagdo educacional da década de 1970, documentos
gerados pela UFRJ e entrevistas com professores da instituicdo que
participaram do processo, fundamentais para a compreensdo das dindmicas
formais, informais e relacionais que definiram a aplicagdo das deliberagdes
legais. Como resultado foi possivel confirmar que a implantagdo do curriculo
deste curso representou a invengdo de uma nova tradigdo, a partir do conceito de
Educagdo Artistica, para formar um professor “polivalente” capaz de atuar por
“atividades"” no 1° grau, e por “disciplinas” no 2° grau, o que gerou muitas
dificuldades e a necessidade de empreender negociagdes entre as diferentes
comunidades disciplinares envolvidas: Artes Pldsticas, Desenho, Mdsica e
Educagdo.

Palavras-chave: histdria do curriculo, formagdo de professores, Educagdo

Artistica
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Costa. The construction of the curriculum of the Degree in Arts Education:
challenges and tensions (1971-1983). Rio de Janeiro, 2012. Thesis (Ph.D. in
Education) - School of Education, Federal University of Rio de Janeiro.

ABSTRACT

This research focuses on the construction socio-historical curriculum of the
Degree in Art Education, at the Federal University of Rio de Janeiro (UFRJ),
created according to the law 5692/71, which established the obligation of Art
Education in the school curriculum teaching in the 1st and 2nd degrees .The
creation of this course resulted from the compulsory integration of fwo
undergraduate academic units in the University, proposing an institutional
category which required a new organizational form .The research is based on
dialogues with the authors of the curriculum field such as: Ana Maria Monteiro ,
Antonio Flavio Moreira, Marcia Serra Ferreira and Ivor Goodson, who defended
the approach to the study of the curriculum as a socio historical construction.
The methodology was based on documentary research - educational legislation of
the 1970s, documents generated by UFRJ and interviewing teachers of the
Institution, who participated in the process ,and were extremely relevant to
the comprehension of the formal, informal and related issues, which defined
the application of legal proceedings . As a result of all this research, it was
possible to confirm that the implementation of the curriculum of this course
represented the invention of a new tradition based on the concept of Art
Education , in order to form a "versatile" teacher, capable of acting in
"activities" in the 1st degree as well as "disciplines" in the 2nd degree , which
led to many difficulties and the need to engage in negotiations among different

disciplines involved : Visual Arts ,Drawing ,Music and Education .

Key-words : history of curriculum ,teacher training ,Art Education .
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(doctorat en éducaTion) - Faculté d' Education, Université Fédérale de Rio de
Janeiro.

RESUME

Cette recherche met en relief la construction sociohistorique du cursus du cours
de Licence en Education Artistique, de I'Université Fédérale de Rio de Janeiro
(UFRJ), créé par la Loi 5692/71 qui a déterminé le caractére obligatoire de
l'activité Education Artistique, considérée utilitaire, dans la grille des disciplines
de I'enseignement de 1°". et 2er. degrés. La création de ce cours a eu pour effet,
nécessairement, l'intégration de deux licences existant déja dans des unités
académiques de cette université, en proposant une catégorie institutionnelle
qui exigeait une nouvelle forme organisationnelle. La recherche se fonde sur le
dialogue avec des auteurs du champ du cursus tels que Ana Maria Monteiro,
Antonio Flavio Moreira, Marcia Serra Ferreira et Ivor Goodson, qui défendent
I'approche de I'étude du cursus en tant qu'une construction sociohistorique.
La méthodologie s'est basée sur une recherche sérieusement documentée - la
législation éducationnelle des années 1970, des documents faits par UFRJ et
des entretiens avec des professeurs de l'université ayant participé a tout le
processus et qui ont été fondamentaux pour la compréhension des dynamiques
formelles, informelles et relationnelles qui ont défini l'application des
délibérations légales. Comme résultat, il a été possible de confirmer que la mise
en oeuvre du cursus de ce cours a représenté l'invention d'une nouvelle tradition,
a partir du concept d'Education Artistique pour former un professeur
« polyvalent », capable de travailler par «activités» au 1°". degré et par
« disciplines » au 2°. degré, ce qui a entrdiné plusieurs difficultés et la nécessité
d'entreprendre des négociations entre les différentes communautés
disciplinaires concernées : Arts Plastiques, Dessin, Musique et Education.

Mots-clés : histoire du cursus, formation de professeurs, Education Artistique.
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INTRODUCAO

“Uma vez que vocé prove o voo, nunca mais vocé
caminfiard sobre a terra sem olfiar para os ceus, pors
vocé jd esteve ld, e para ld sua alma deseja vollar"
(Leonardo Da Vincr)

A arte sempre esteve vinculada a existéncia humana, o que possibilitou ao
homem o registro estético de seus costumes e suas visdes de mundo quando este
ainda ndo havia criado outros simbolos inteligiveis para se expressar. E com a
evolugdo do homem, se deu a evolugdo da arte, deixando de ser apenas uma
expressdo para registro do cotidiano deste para ser também uma linguagem,
passivel de ser transmitida, interpretada e compreendida.

A transmissdo a que me refiro diz respeito aos modos e processos da
criagdo artistica que se disseminou pela humanidade, produzindo aprendizes que
se desenvolveram pelas mdos de seus mestres, estabelecendo, assim, o ensino
artistico.

O ensino oficial de Arte no Brasil teve inicio hd pouco menos de dois
séculos, quando foi criada por D. Jodo VI a 1% escola com esse fim, a Escola Real
de Ciéncias, Artes e Oficios por meio do Decreto Real de 12/08/1816,
ministrando inicialmente os cursos de Pintura e Escultura e, posteriormente, os
de Gravura e Desenho.

Esta Escola, que teve seu nome algumas vezes alterado ao longo destes
quase duzentos anos até ser denominada Escola de Belas Artes, vem se
dedicando desde 1931 a formagdo de professores, quando foi reconhecida a sua
competéncia, assim como da Escola de Mdsica, para o preparo de profissionais do
ensino, pelo Decreto 19.852 de 11/04/1931 que indicava “"como titulos a serem

concedidos pela entdo Universidade do Rio de Janeiro os de professor de Pintura
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e Escultura e de Professor em Musica (Canto e Instrumentos)”. Estes,
entretanto, ndo eram professores com formagdo destinada ao ensino em escolas
regulares.

A criagdo do primeiro curso de formagdo de professores de Arte para
atuagdo em escolas secunddrias somente ocorreu em 1943, com o Curso de
Professores Secunddrios de Desenho. Assim como este, a Licenciatura em Mdsica
foi criada com o mesmo fim e substituiu o curso de Professor em Mdsica que até
entdo se ocupava com o ensino de canto e de instrumentos’.

Dessa data até a década de 1970, essas duas escolas mantiveram seus
cursos de formagdo de professores, embora estes tenham passado pelas
alteragdes exigidas pela legislagdo, como ocorreu no final da década de 1960,
devido ao hovo formato dos cursos universitdrios que introduziu o regime de
créditos, o vestibular unificado e o ciclo bdsico.

Em 1971 foi criado na Escola de Belas Artes o curso de Licenciatura em
Desenho e Pldstica, sucessor do curso de Professorado de Desenho, para
adequagdo a Lei N° 5.440/68, a lei da chamada Reforma Universitdria, em
virtude das mudangas determinadas por ela. Este novo curso teve a vigéncia de
pouco menos de uma década, década esta em que toda a UFRJ vivia uma série de
mudangas por conta desta reforma. Tais mudangas trouxeram grandes
contratempos, especialmente para a Escola de Belas Artes, pela perda de seu
espago original onde desenvolvia ndo sé suas atividades de ensino como as
exposigoes de sua produgdo artistica, pois em 1975, suas atividades académicas
passaram a ser desenvolvidas na cidade universitdria em espagos cedidos no
prédio da Reitoria pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo. As novas

instalagbes eram inadequadas ao desenvolvimento da intensa atividade artistica

! Estas informacées estdo contidas no Oficio de 187 3le 22/04/1982 enviado pelo Reitor da Univerkda
Federal do Rio de Janeiro ao Secretario ExecutivBahselho Federal de Educacdo. No capitulo litcaia da
histéria do curso de Licenciatura em Educacdo #atise seus antecessores esse fato é relatado aisn m
detalhes.
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que era produzida no prédio original que deu lugar ao Museu de Belas Artes,
gerando grande insatisfagdo na EBA, que jd mantinha nove cursos em
funcionamento.

A curta duragdo do citado curso deveu-se ao fato que, no ano de sua
criagdo, nova lei foi promulgada: a Lei de Diretrizes e Bases do Ensino de 1° e 2°
graus, Lei 5.692/71, que promovia uma reforma educacional e criava a "atividade”
escolar Educagdo Artistica, tornando obrigatéria a sua presenga ha Educagdo

Bdsica, como consta em seu Art. 7°.

Art. 7° Serd obrigatéria a inclusdo de Educagdo Moral e Civica, Educagdo
Fisica, Educagdo Artistica e Programa de Sadde nos curriculos plenos dos
estabelecimentos de 1° e 2° graus, observado quanto & primeira o
disposto no Decreto-lei no 869, de 12 de setembro de 1969.

A inser¢do da hova “atividade" escolar Educagdo Artistica no ensino de 1°
e 2° graus gerou a nhecessidade da criagdo de um novo curso de formagdo de
professores de Arte pela UFRJ, o curso de Licenciatura em Educagdo Artistica,
provocando muita polémica pelo cardter dado a sua insergdo e, se hoje ndo sdo
encontrados nos registros feitos a época a expressdo de tais polémicas e
protestos, podemos encontrd-los nos trabalhos escritos sobre o ensino da Arte
por aqueles que vivenciaram esse momento histdrico.

Com o objetivo de analisar como se deu a construgdo social do curriculo
do curso de Licenciatura em Educagdo Artistica da Universidade Federal do Rio
de Janeiro e como este se configurou, desenvolvi essa pesquisa. Por meio dela,
busquei compreender que concepgdes sobre o curriculo de um curso de formagdo
de professores de Arte para a escola bdsica poderiam ter os professores
formadores integrantes das unidades como a Escola de Belas Artes e a Escola de
Mdisica, até entdo conscientes e ciosas da relevdncia das linguagens artisticas

que produziam.



19

Tendo como principal referencial tedrico as concepgdes de Ivor Goodson
(1997, p.17) sobre a histéria do curriculo e das disciplinas escolares, entendo
quando este afirma ser o curriculo um artefato social, no qual estdo inseridos
objetivos humanos especificos e, por considerd-lo a "manifestagdo extrema de
construgdes sociais”, ndo pode ser tratado como um dado neutro, pois nele se
expressam, mesmo que sutilmente, como em nenhum outro documento, as
relagdes de poder na selegdo cultural relacionada as escolhas efetivadas,
permitindo-nos perceber os projetos sociais e as visées de mundo de um

determinado momento histérico.

1. A RAZAO DA MINHA PESQUISA: A MOTIVACAO

Tendo sido admitida como professora de Desenho do Departamento de
Técnicas de Representagdo da Escola de Belas Artes em margo de 1979, ano da
implantagdo do curso investigado, venho acompanhando de perto a trajetéria
desse curso que foi criado com trés habilitagdes - Artes Pldsticas, Desenho e
Mdisica - com um oferecimento de vagas proximo a uma centena, especialmente a
partir do ano de 2000, quando fui designada coordenadora académica do mesmo.

A motivagdo que me levou a propor esta pesquisa, além de ter um cunho
pessoal, se deve ao fato de que é um curso de nivel superior de ensino de Arte e
ministrado na Escola de Belas Artes, uma instituicdo de reconhecido valor e
tradigdo no ensino das linguagens artisticas em seus quase 200 anos de
existéncia, integrada desde 1931 a Universidade do Rio de Janeiro, hoje UFRJ,
primeira universidade oficial criada no Brasil. A sua tradigdo, suas peculiaridades
e importdncia sdo reconhecidas, tendo servido de referéncia para as outras
universidades brasileiras que lhe sucederam.

Instigou-me também compreender os porqués do perfil do novo curso, que

traduzia uma aparente aceitagdo por parte da Escola de Belas Artes e da Escola
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de Mdsica em abrir mdo de suas proprias concepgdes sobre a formagdo do
professor da linguagem artistica que cada uma destas unidades representava,
para assumir a responsabilidade de um curso cujo curriculo, que deveria ser
construido para atender a Lei 5692/71, apresentar-se-ia, em tese, com um perfil
completamente diferenciado daqueles que o antecederam, pois o que se pretendia
era formar um professor polivalente.

Os cursos existentes nessas duas unidades eram baseados em um curriculo
constituido de disciplinas com forte dose de fundamentagdo tedrica nas
linguagens que representavam, enquanto que a nova proposta deveria configurar,
entdo, a visdo do professor polivalente, nas interpretagdes possiveis da lei,
interpretagdo esta reafirmada pelo Parecer n® 540/77 do CFE, capaz de
desenvolver atividades artisticas com seus alunos nas mais variadas dreas.

Minhas conjecturas foram provocadas, principalmente, durante minha
participacdo no Conselho de Ensino de Graduagdo® (CEG) da UFRJ para o qual fui
eleita conselheira em setembro de 2003, representando o Centro de Letras e
Artes. Permaneci no CEG por dois mandatos e tive a oportunidade de integrar
cadmaras e comissdes, sendo uma delas a Comissdo Permanente de
Licenciaturas®(CPL) que se encarregava de analisar e dar parecer nas propostas
de reformas de cursos de licenciatura ou ha cria¢do de novos cursos.

A dupla participagdo de interesse, como coordenadora do curso e membro
da CPL, produziu em mim um novo olhar para este e me levou a refletir sobre as
dificuldades em realizar a reforma que se fazia necessdria desde a edigdo da Lei

9394/96.

2 0 Conselho de Ensino de Graduaéamoérgao colegiado deliberativo em matéria didatipedagdgica, que traca
as diretrizes para a orientacdo e normatizacaaiilddades académicas e participa da elaboracampkerinentacao
das linhas de agdo que visam a melhoria da qualidacensino. Formado por professores, represeatdongeantigos
alunos, técnicos-administrativos e alunos repres¢es da graduagdo e presidido pela Pré-Reito@rdduacéo. O
CEG define a politica académica dos cursos, fixaxglnormas de ensino dos cursos de graduacdo erdesfde
ingresso na UFRJ.

3 A Comissdo Permanente de Licenciatura, 6rgdo d® €Bo qual estdo subordinados todos os cursos de
Licenciatura da UFRJ, oi criada pela Resolucdo OFER003.
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A dificuldade em readlizar a referida reforma me levou a pesquisar sobre
0os motivos que mantiveram sua matriz curricular praticamente inalterada por
trés décadas, fazendo-me questionar se essa situagdo se deu em virtude de
resisténcia a sua atualizagdo ou, simplesmente, por falta de um corpo colegiado
que se debrugasse sobre a possibilidade de sua reestruturagdo, visto que o curso,
por longo tempo, esteve alocado num Centro e ndo numa Unidade.

Este fato foi agravado pela aparente auséncia de discussdo, como foi
constatado na leitura das atas das unidades responsdveis pelo curso, o que me
leva a questionar:

Houve realmente a auséncia de discussées sobre o assunto, e, se houve,
teria ocorrido por inércia ou por desinteresse da comunidade disciplinar de Arte
que privilegiaria o bacharelado em detrimento da formagdo de professores?

Na minha permanéncia como membro da CPL, tive noticia sobre o grupo que
formava o Nicleo de Estudos do Curriculo do Programa de Pds-Graduagdo da
Faculdade de Educagdo e, convicta de que a minha participagdo nesse grupo
propiciaria a realizagdo da investigagdo que pretendia, candidatei-me ao
doutorado. Para habilitar-me a uma vaga no PPGE, apresentei a proposta de
pesquisar sobre o curriculo do curso de Licenciatura em Educagdo Artistica, ndo
s6 sobre a histéria desse curriculo, mas as tensdes e os conflitos gerados por sua
construgdo e implantagdo, visto que envolvia comunidades disciplinares distintas

que tinham concepgodes diferenciadas sobre Arte.

2. OBJETIVO GERAL

Como se deu a construgdo social do curriculo de um curso de
formagdo de professores de Arte na Universidade Federal do Rio de
Janeiro? Que relagdes de poder estdo implicadas nesta construgdo? Quais

conhecimentos devem ser transmitidos e por que?
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Esta pesquisa tem como objetivo investigar a construgdo sécio historica
do curriculo do curso de Licenciatura em Educagdo Artistica da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, e para atingi-lo, centrei minha investigagdo entre os
anos de 1971 e 1983, isto ¢, a partir da promulgagdo da Lei 5692/71 que
acarretou a sua criagdo, até 1983,quando o curriculo do curso, ja tendo passado
por todos os tramites legais, foi reconhecido pelo MEC.

A investigagdo sobre as concepgdes do ensino de Arte expressas pelos
diferentes professores e departamentos envolvidos, incluindo disputas e
interesses em jogo, pode contribuir para se entender os motivos que expliqguem a
grande estabilidade curricular deste curso que permanece, praticamente,

inalterado até os dias atuais.

3. QUESTOES DE ESTUDO/OBJETIVOS DA PESQUISA

Neste trabalho proponho-me a investigar sobre algumas questdes que me
permitam analisar a construgdo sécio histérica do curriculo do curso de
Licenciatura em Educagdo Artistica da UFRJ e atender ao objetivo geral dessa
pesquisa, buscando a possibilidade de respondé-las. Tais questdes sdo formuladas
a sequir, considerando o histérico apresentado:

a) Como se desenvolveram as disputas e negociagdes por espagos e fempos no
curriculo do novo curso entre as diferentes comunidades disciplinares
envolvidas: Artes Pldsticas, Desenho, Misica e de formagdo pedagdgica da
Educagdo?

b) Quais foram os critérios que orientaram a organizagdo do curriculo e sua
implementagdo, expressdo dos interesses e disputas das comunidades

disciplinares?
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¢) Qual a concepgdo sobre a formagdo do professor de Educagdo Artistica
que fundamentou a criagdo do curso de Licenciatura em Educagdo Artistica
na UFRJ?

d) Como se pode explicar a grande estabilidade curricular deste curso que,
ainda hoje, ndo foi objeto de reformulagdo para se adequar a LDB de 1996

e as diretrizes curriculares de 2002?

4. JUSTIFICATIVA

Para responder a estas perguntas, realizei o estudo da histéria do
curriculo de Licenciatura em Educagdo Artistica a fim de compreender o
contexto histdrico e politico que propiciou a sua criagdo. Considerando que esta
ocorreu no auge de um regime politico ditatorial em que as artes, de um modo
geral, passavam por um processo de censura, surge a pergunta: teria a arte,
neste contexto, um papel significativo nhas politicas educacionais que
justificasse sua insergdo oficial na escola?

Considero relevante esta investigagdo, principalmente, por ser esta a
primeira pesquisa realizada sobre o curriculo do curso de Licenciatura em
Educagdo Artistica da UFRJ. Por acreditar na importancia em realizar um estudo
focado numa instituigdo especifica, concordo com Ferreira (2005), que investigou
a histéria da disciplina escolar Ciéncias no Colégio Pedro II, quando esta autora
justifica tal opgdo, afirmando "que os processos vivenciados em uma determinada
instituigdo reinterpretam processos sécio histéricos e educacionais mais amplos”,
permitindo-me, também, investigar “"os mecanismos que se constituiram
institucionalmente para a construgdo sdcio-histérica” desse curso. (FERREIRA,
2005, p.7)

Outrossim, ndo encontrei nenhum trabalho sobre a construgdo do curriculo

de qualquer outro curso de licenciatura em Educagdo Artistica, localizando
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somente trabalhos que tratam do ensino da arte e da evolugdo deste nas escolas,
trabalhos estes que revelaram o que menciono em outras partes dessa fese, e
que possibilitaram a ascensdo da “atividade" Educagdo Artistica em “disciplina”.

Para fazer tal afirmativa, fiz um levantamento das publicagoes
relacionadas a Educagdo Artistica no periodo compreendido entre 2005 e 2010 e
o fiz com o objetivo de localizar trabalhos sobre essa drea, buscando verificar se
havia algum com similaridade com a minha proposta de pesquisa. Esclarego,
contudo, que busquei tais trabalhos sem a pretensdo de supor que estaria
realizando uma revisdo de literatura, mas localizando os que pudessem
apresentar alguma afinidade com o meu e que me dessem uma aproximada nogdo
sobre a originalidade da minha investigagdo.

Acessei, primeiramente, o banco de teses e dissertagoes da CAPES,
usando como assunto “Educagdo Artistica” e, diante de uma longa relagdo, pude
observar que da mesma constavam trabalhos que versavam de alguma maneira
sobre a drea artistica e ndo especificamente sobre a Educagdo Artistica. Estes,
em sua maioria, desenvolviam suas pesquisas na abordagem do ensino da arte.
Entdo, buscando refinar a pesquisa, optei por pesquisar usando como assunto
“histdria do curriculo”, e, em outro momento, "formagdo de professores de arte”,
cujo resultado gerou duas tabelas. Da primeira tabela, relacionando os trabalhos
sobre histéria do curriculo, foram encontrados, entre dissertacées e teses, 1651
trabalhos. Desses, apenas 37 diziam respeito a drea artistica e, em sua maioria,
referiam-se ao curriculo escolar. A segunda tabela, da qual constam os trabalhos
localizados pela categoria “"formagdo de professores de Arte", é constituida de
323 trabalhos, dos quais apenas 14 referem-se a formagdo de professores de
Arte-educadores, como sdo denominados por alguns autores os professores
encarregados de lecionar as atividades artisticas ha escola. E importante

ressaltar que os nimeros totais relativos a cada ano foram obtidos na relagdo da



Capes, mas pude verificar que pelos seus resumos, alguns

correspondiam a categoria em que se encontravam.

Histéria do curriculo
2005 2006 2007 2008 2009 2010
Mestrado 167 207 201 233 256 249 1313
De Arte 4 6 2 9 3 8 32
Doutorado 40 40 47 51 72 88 338
De Arte 1 2 0 1 1 0 5
Tabela 1
Formagdo de Professores
2005 2006 2007 2008 2009 2010
Mestrado 34 46 32 49 54 48 264
De Arte 3 1 1 0 2 2 9
Doutorado 7 9 6 15 10 12 59
De Arte 0 0 0 0 0 2 2
Tabela 2
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deles ndo

A partir da tabela 2, organizei uma terceira, na qual foram relacionados

alguns trabalhos que, minimamente, referiam-se a formagdo de professores de

Arte com atividades relacionadas ao ensino regular e fiz um pequeno resumo do

assunto tratado.

Pelas descrigdes das pesquisas dos onze frabalhos relacionados, é

’

possivel verificar que ndo encontrei nenhum com a abordagem semelhante a

pesquisa que realizei, isto €, a andlise do curriculo de um curso de formagdo de

professores de Arte.
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Autor: DENISE ABRAO NACHIF

Titulo: A CONTEMPORANEIDADE NA
FORMACAO DO ARTE -EDUCADOR
Universidade Catélica Dom Bosco -
Campo Grande
2005

Dissertagdo de Mestrado, cuja pesquisa é voltada para a
investigagdo sobre os formadores dos futuros arte-
educadores, objetivando verificar se estes estdo
preparados para a discussdo da arte na
contemporaneidade e, por meio desta, chegar a cultura
confempordnea. A pesquisa foi realizada com alunos e
professores do curso de Artes Visuais da Universidade

Federal de Mato Grosso do Sul

Autor : MERCIA CREPALDI CARVALHO DE
OLIVEIRA
Titulo: A FORMACAO DO PROFESSOR DE
EDUCACAO ARTISTICA E A CULTURA DO
POVO TERENA
Universidade do Oeste Paulista -
UNOESTE, Presidente Prudente.

2005

Dissertagdo de Mestrado que faz uma abordagem sobre a
formagdo docente, relacionando-a ds culturas indigenas,
em especial, a cultura do povo Terena. Tem como objetivo
analisar a abordagem metodoldgica do ensino de Educagdo
Artistica utilizada pelo professor terena nas aldeias como
possibilidade de enriquecer a prdtica educativa em sala de
aula, valorizando a prépria cultura e compreender os
beneficios do professor terena lecionar Educagdo
Artistica para o aluno terena para superar a fragmentagdo
dos valores artisticos do povo.

Autor: NORMA MARIA DE LIMA

Titulo: UM OLHAR SENSIVEL NA
FORMACAO DO PROFESSOR DE
EDUCACAO ARTISTICA NA UFPB: O
ANTES, O AGORA E O DEPOIS.
Universidade Federal da Paraiba

Dissertagdo de Mestrado cujo trabalho foca o perfil do
egresso de um curso de formagdo de professores de Arte,
analisando as prdticas pedagdgicas desenvolvidas nessa
formagdo “com o objetivo de resgatar os caminhos
percorridos pelos professores formadores do curdo de
Educagdo Artistica em suas prdticas formativas. Ndo foi
feito nenhum estudo sobre a constituigdo do curriculo,
sendo apenas mencionadas as disciplinas que o constituiu e
os professores responsdveis por elas.

2005
Autor: CAROLINA BERTIOLI RIBEIRO
FISCH

Titulo: A FORMACAO DO ARTE-

EDUCADOR FRENTE A EPISTEMOLOGIA
DO ENSINO DA ARTE: RELAGOES,
CONTRADICOES E PERSPECTIVAS
PUC - Campinas
2006

Dissertagdo de Mestrado, cuja pesquisa buscou
identificar quais teorias de ensino de arte embasam o
documento Pardmetros Curriculares Nacionais de Arte,
qual o impacto desse documento ha prdtica pedagdgica do
arte-educador e quais as relagdes de sua utilizagdo com a
formagdo superior desses professores. Na verdade, ndo
trata do curriculo destes, mas de avaliagdo de suas
prdticas pedagdgicas.

Autor: CARLOS ERNESTO TRIGUIS
Titulo: DE EDUCANDO A ARTE-
EDUCADOR: INFLUENCIA DOS
MESTRES
Universidade Estadual "Julio de Mesquita
Filho" - Sdo Paulo.

2007

Dissertagdo de Mestrado que apresenta um trabalho
autobiogrdfico, isto é, aborda a formagdo do proprio
autor, num percurso que passa pelo extinto Grupo Escolar
Experimental da Lapa, como pano de fundo da descoberta
de seus valores educacionais, e a historia de vida dos

professores que o influenciaram em sua trajetdria.

Autor: CARLOS EDUARDO FERNANDES
JUNIOR
Titulo: FORMACAO CONTINUADA DE
ARTE EDUCADORES: POLITICAS DA
REDE MUNICIPAL DE SAO PAULO
(1966-2008)
Universidade Estadual "Julio de Mesquita
Filho" - Sdo Paulo.

2009

Dissertagdo de Mestrado que tratou de analisar a politica
de formagdo continuada, dirigida aos professores de
Artes da rede municipal de ensino de Sdo Paulo, no
periodo que compreendeu os anos de 1997 a 2008. A sua
realizagdo problematizou a prdtica de formulagdo dos
projetos de formagdo continuada, tendo em vista as
mudangas promovidas a partir da Lei 9.394/96, que
estabeleceu as novas Diretrizes e Bases da Educagdo
Nacional.
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Autor: MARCIA APARECIDA SILVA DOS
SANTOS

Titulo: FORMACAO INICIAL EM ARTES:
REFLEXOES SOBRE A HABILITACAO EM
ARTES PLASTICAS E 0OS SUBSIDIOS
PARA O ENSINO DA ARTE

Universidade Estadual "Julio de Mesquita
Filho" - Sdo Paulo
2009

Dissertagdo de Mestrado - a autora faz um estudo sobre
o curso de Licenciatura em Educagdo Artistica da UNESP
com o objetivo de analisar se o mesmo propicia ao
licenciado o aprofundamento necessdrio para a
compreensdo dos hovos marcos curriculares que permeiam
0s PCN-Arte. Tem como foco a andlise das relagdes entre
os conhecimentos elaborados ha drea da Arte/Educagdo, o
processo de elaboragdo dos PCN-Arte e suas influéncias
no curriculo da Educacdo Artistica.

Autor: ANA CRISTINA DOS SANTOS
SIQUEIRA

Titulo: DISCUSSOES EM TORNO A
FORMACAO DO PROFESSOR DE ARTE

Universidade Cidade de Sdo Paulo.
2010

Dissertacdo de Mestrado - A autora faz um histérico
breve sobre o ensino da Arte, no Brasil, trata da
regulamentagdo da disciplina e dos cursos de formagdo de
professores de Arte. Andlisa as influéncias filoséficas do
ensino da Arte e seus desencadeamentos, na sala de aula,
na rede publica estadual de Sdo Paulo, faz referéncia das
propostas curriculares, que impactaram documentos
oficiais na rede, e reflete sobre a formagdo do professor,
convergente d concepgdo do ensino da Arte

contempordnea.

Autor: JUSCIANE VEDOVATTO
Titulo: FORMACAO DE PROFESSORES DE
ARTE: DO CURRICULO MINIMO As
DIRETRIZES CURRICULARES
NACIONAIS PARA A GRADUACAO EM
ARTES VISUAIS

Universidade do Oeste de Santa Catarina

2010

Dissertagdo de Mestrado que investiga as politicas que
demarcam a formagdo de professores de Arte para a
educacdo bdsica no Brasil, tomando como referéncia
central a andlise das novas orientag8es curriculares que
passaram a vigorar apés a aprovagdo da Lei de Diretrizes
e Bases da Educagdo Nacional de 1996, que instituiu o fim
dos curriculos minimos anteriormente vigentes para esta
formagdo em cursos de graduagdo. Explorou, neste
sentido, as mudangas efetivas que se apresentam com as
determinagdes das Diretrizes Curriculares Nacionais para
os cursos de graduagdo da drea.

Autor: EVERSON MELQUIADES ARAUJO
SILVA
Titulo:A FORMACAO DO
ARTE/EDUCADOR: UM ESTUDO SOBRE
HISTORIA DE VIDA, EXPERIENCIA E
IDENTIDADE
Universidade Federal de Pernambuco

2010

Tese de Doutorado que investigou sobre quais as
experiéncias formativas possibilitam a constituigdo da
identidade de arte/educador, tendo sido adotados os
principios da pesquisa autobiogrdfica como aporte
tedrico-metodoldgico do processo investigativo
empreendido. Foram registradas as trajetdrias de vida
dos arte/educadores entrevistados o que resultou na
percep¢do de que as mesmas apresentam muitas
convergéncias, seja pela auséncia ou grande frequéncia
das experiéncias formativas de arte.

Autor: MARCIA LENIR GERHARDT
Titulo: A FORMACAO DO EDUCADOR DE
ARTES VISUAIS: UM ESTUDO COM
FORMADORES E PROFESSORES EM
FORMACAO - UM DIALOGO ENTRE
BRASIL E ALEMANHA
Universidade do Vale do Rio dos Sinos - RS
2010

Tese de doutorado - Pesquisa centrada na Formagdo
Tnicial do Professor de Artes Visuais e objetivou
compreender como estdo sendo produzidas as concepgdes
de arte/educagdo e as prdticas docentes na formagdo
inicial do professor de Artes Visuais. Indagou sobre quais
as bases sustentadoras da formagdo inicial de
professores, dos Cursos de Artes Visuais - Licenciatura
Plena em Desenho e Pldstica do Centro de Artes e
Letras/CAL/da UFSM (Universidade Federal de Santa
Maria/RS) e do Curso de Artes Visuais - Licenciatura
Plena da UNI-SIEGEN (Universidade de Siegen em
Siegen/Alemanha), e como repercutem na prdtica docente.

Tabela 3
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Além do banco de teses e dissertagdes da Capes, pesquisei os possiveis
trabalhos no site do INEP, ndo sé hos periddicos desse instituto, as revista RBEP
e Em Aberto, como também em monografias. Estendi esse levantamento com uma
busca nos trabalhos apresentados no CONFAEB de 2010 e nada encontrei que se
assemelhasse a minha pesquisa.

Acredito que compreender como se constituiu o curriculo deste curso e
qual a concepgdo de ensino de Arte que estava implicita na proposta da educagdo
artistica que orientou a sua elaboragdo, buscando compreender, também, que
concepgdo de formagdo de professores serviu de base a sua constituigdo, podera
preencher a lacuna existente pela auséncia constatada e, com este estudo, poder
contribuir para a compreensdo do contexto histdrico e politico que propiciou a
sua criagao.

Argumento, ainda, que conhecer o processo de construgdo socio historica
do curriculo do curso de licenciatura em Educagdo Artistica, pode contribuir para
o melhor entendimento dos problemas referentes a formagdo do professor de
Arte, realizada numa estrutura complexa como a estrufura em que se
desenvolveu o referido curso, por envolver vdrias unidades de graduagdo da
UFRJ. Além do mais, pode contribuir também para repensar tal formagdo numa
futura reformulacdo do curriculo deste curso.

Considerando outra questdo intrigante, como a demora em atender a Lei
5692/71, formulei as seguintes hipoteses:

Essa demora se deu por inércia? Ou pela dificuldade em compreender a
concepgdo curricular que embasava a proposta voltada para a educagdo escolar?

Iniciei a pesquisa supondo ser verdadeira a segunda hipétese, mas
acreditando que a realizagdo da pesquisa poderia trazer algum esclarecimento
para confirma-la ou ndo.

Ao longo da trajetdria empreendida para concluir essa pesquisa, fortaleceu-

se em mim a convicgdo da relevancia desse trabalho, considerando que, os fatos
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pesquisados ocorreram hd mais de trinta anos e os documentos relativos aos
mesmos ndo estdo arquivados na UFRJ, somente tendo sido possivel um maior
esclarecimento a partir da fala dos sujeitos entrevistados para esse fim. Em
poucos anos, jd ndo seria possivel resgatar parte da histéria da criagdo desse
curso. Esse argumento contribui para justificar a relevancia dessa pesquisa,

como também revela a sua originalidade.

5. METODOLOGIA

O meu estudo é de natureza qualitativa, exigindo, para heutralizar a
subjetividade desse tipo de investigagdo, que seja realizada uma triangulagdo
entre as fontes utilizadas. Em vista disso, para desenvolver a pesquisa e atender
aos critérios de rigor que a mesma exige, investiguei nas fontes existentes,
fazendo a referida tfriangulagdo através da pesquisa entre documentos
institucionais, documentos referentes a legislagdo pertinente e os depoimentos
de alguns® atores participantes, direta ou indiretamente, da construgdo do
curriculo nas entrevistas realizadas com os mesmos.

Com esse fim, foram trabalhados trés tipos de fontes, a saber: os
documentos impressos, tais como os referentes a legislagdo que influenciou a
construgdo do curriculo do curso, isto é, a Lei 5692/71, os pareceres
complementares 853/71, 1284/73, 4873/75 e 540/77, além das indicagdes
22/73 e 23/73 e da Resolugdo n° 23 do CFE; os registros de atas das unidades
envolvidas, processos e oficios que referenciaram a criagdo do curso; entrevistas
com sujeitos que pudessem fornecer suas versdes sobre os fatos que ocorreram,
acrescentando alguma informagdo sobre o momento investigado que ndo tenha

sido possivel detectar por meio dos documentos analisados, pelo fato de fterem

* Na verdade, ouvi alguns, ndo todos, porque, dexidiongo tempo decorrido, uns morreram e um dsegs
em idade avancada, sem condi¢des de ser entrevistad
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participado diretamente ou indiretamente da construgdo do curriculo
investigado.

Realizei a pesquisa documental dentro das limitagdes impostas pela
dificuldade de localizagdo dos mesmos, buscando extrair-lhes todas as
informagdes possiveis que apresentassem indicios sobre as questdes que
investigo, isto €, indicios da historia da criagdo do curso de Licenciatura em
Educagdo Artistica. Tais documentos, produzidos no momento histérico

estudado, representam um conjunto de fontes no qual

contamos com (alguns) materiais que nos permitem acessar os contextos
macro sociais e culturais, outros que nos aproximam da instituigdo
estudada e outros ainda mais especificamente relacionados ao curriculo
ou aos atores curriculares. Assim, sdo documentos de interesse ao
historiador do curriculo aqueles que nos permitem entender as tradigdes
e os costumes de uma determinada época, assim como outros mais
especificos que nos falam acerca de um sujeito singular (MACEDO, 2001,

p.144)

No entanto, concordando com Le Goff, acredito que estes apresentam
algumas verdades, as verdades que os que os registraram consideraram como

reais e, citando esse autor, transcrevo o que o mesmo admite com relagdo a isso:
O documento ndo é indcuo. E antes de mais nada o resultado de uma
montagem, consciente ou inconsciente, da histéria, da época, da
sociedade que o produziram, mas também das épocas sucessivas durante
as quais continuou a viver, talvez esquecido, durante as quais continuou a
ser manipulado, ainda que pelo siléncio. O documento € uma coisa que
fica, que dura, e o testemunho, o ensinamento (para evocar a etimologia)
que ele traz devem ser em primeiro lugar analisados desmistificando-lhe

o seu significado aparente. (LE GOFF, 1990, p. 472 ou 548)

Entdo, seguindo o raciocinio de Le Goff, ha minha fungdo de investigar a

histéria desse curriculo, fungdo de historiador, intervenho na escolha dos
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documentos, atribuindo-lhes o valor de testemunho e, assim como ndo € neutro o
documento, a minha selegdo hem sempre o €, pois, salvo os documentos que sem
sombra de duvida tém relagdo com o fato investigado, a minha escolha vem
impregnada das concepgdes a priori que tenho sobre o assunto. Embora sé tenha
tido noticia da existéncia de alguns deles numa fase posterior, relaciono-os aqui,
Juntamente com os outros.

Em vista disso, selecionei, inicialmente, os documentos impressos oficiais

que referiam-se, direta ou indiretamente a criagdo do curso pesquisado, quais

+ Lein®4464 de 9/11/1964 - dispde sobre os drgdos de representagdo
estudantil e da outras providéncias

« LDB N° 5440/68 - essa lei, conhecida como a da reforma universitdria,
embora ndo tenha influido diretamente para o assunto da investigagdo,
determinou considerdveis modificagées no ensino universitdrio e,
logicamente, influiu na constituigdo do curso pesquisado.

« O Decreto-Lei N° 464 de 11 de fevereiro de 1969 - Estabelece normas
complementares a Lei N° 5440 de 28 de novembro de 1968 e dd outras

providéncias.

O Decreto-Lei n° 228/67 reformula a organizagdo da representagdo

estudantil e dd outras providéncias

A LDB n° 5692 de 1971. Esta lei foi o ponto de partida, pois foi por
determinagdo contida em um de seus pardgrafos que tornava obrigatéria a
atividade Educagdo Artistica no ensino regular que acarretou a

necessidade da criagdo de um novo curso. Além dessa lei, os trés itens que
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relaciono a seguir sdo o0s pareceres que complementaram as

determinagoes dessa lei.

PARECERES DO CFE

* Parecer 853/71 - que fixou o nicleo-comum para os curriculos de ensino de
1° e 2° graus e a doutrina do curriculo contida na Lei 5692/71
* Parecer N° 1284/73 - que fixou os minimos para os contetidos do curriculo
da Educagdo Artistica. A elaboragdo desse parecer foi fundamentada nas
indicagdes referentes a educagdo geral:
. Indicagdo n® 22/73 - indica os nhiveis de formagdo docente
«  Indicagdo n°23/73 - indica os cursos e habilitagbes para as
licenciaturas.
 Parecer N° 4.873/75 do Conselho Federal de Educagdo, aprovado em
04/12/75, que trata da formagdo pedagdgica das licenciaturas.
+ Parecer N° 540/77 do Conselho Federal de Educagdo - sobre o tratamento
a ser dado nos componentes curriculares previstos no art. 7° da Lei

5692/71.

PROCESSOS

» O Processo N° 23079.0039600/1979-39 que trata da criagdo do curso de
Licenciatura. Embora localizado, ainda ndo foi possivel resgaTé-|o5.
Este processo estd sendo substituido pelo relatério da Comissdo

designada para a criagdo do referido curso.

® Relacionei esse processo, embora ndo o tenhaadegzorque consegui resgatar copia do relatéticesn
trabalho da comisséo que elaborou o curriculo deocw que representa parte do seu projeto pedagd@em
do mais, os detalhes que ndo constam do relat@miog a grade curricular, periodizacéo e corpo decen
constam do Processo N° 1189/81 de reconhecimelttdieC.
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« O Processo N° 1189/81, no qual tramitou o reconhecimento do curso pelo
MEC.

« O Of.n° 3157 de 22/04/1982 do Reitor da UFRJ ao Secretdrio Executivo
Do Conselho Federal de Educagdo para cumprimento de exigéncias
contidas no processo de reconhecimento do curso.

« O Processo N° 23079.003373/95-39 que trata da transferéncia do curso
de Licenciatura em Educagdo Artistica da Faculdade de Educagdo para o
Centro de Letfras e Artes.

« O Processo N° 23079.033528/04-45 que trata da transferéncia do curso
de Licenciatura em Educagdo Artistica do Centro de Letras e Artes para a
Escola de Belas Artes.

» A Resolugdo do Conselho de Ensino de Graduagdo da UFRJ n° 2, de 1979.
Normas para a  organizagdo de  programas  curriculares
interdepartamentais. Disponivel em:

<http://www.prl.ufrj.br/prl/ceg/resolucoes/default.php>.

DEMAIS DOCUMENTOS

* As Atas das reunides de Congregagdo da Faculdade de Educagdo ocorridas
de 1971 a 1983.

* As atas das reunides de Congregagdo da Escola de Belas Artes ocorridas
de 1971 a 1983.

» Documento impresso pela Segdo de Reprografia da Escola de Belas Artes
contendo o Projeto Pedagdgico do Curso de Licenciatura em Desenho e
Plastica. 1973 - 75p.

Em virtude do longo tempo decorrido entre a construgdo do curriculo em
questdo e a investigagdo que se realiza na atualidade, houve grande dificuldade

na localizagdo e resgate de documentos que pudessem trazer alguma luz a esta
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pesquisa e, apesar de todo empenho depositado em minha busca, ndo consegui
resgatar o processo de criagdo do curso, tendo obtido apenas o seu nimero -
2690/79, ainda assim numa forma incompleta. Sua localizagdo se deu por causa
da mengdo® a este ndmero anotado no alto de uma folha que, na verdade, é uma
copia do parecer do Conselho de Ensino de Graduagdo, do qual consta a aprovagado
do curso, anexada ao Of.3157/82 do Reitor da UFRJ, em atendimento a
exigéncias do MEC para o reconhecimento do curso. De posse desse indicio e
considerando tal documento pega de extrema importdncia para a pesquisa, dirigi-
me & DGDI/UFRJ (DIVISAO DE GESTAO DOCUMENTAL E DA INFORMACAO)
na tentativa de obter informagdes que me permitisse o seu resgate, mas, qual
ndo foi minha surpresa, quando verifiquei que sua autuagdo tinha sido como
"Proposta curricular p/os cursos de licenciatura em Ed. Fisica”. A pesquisa na
DGDI me permitiu fomar conhecimento ndo sé6 do nimero completo do processo,
como também obter o registro de seu andamento, como consta da pdgina do SAP
(Sistema de Acompanhamento de Processos). Segundo essa pdgina, o referido
processo de n° 23079.0039600/1979-39 encontra-se na PR1-Superintendéncia
Geral de Graduagdo e Corpo Discente, mas tendo procurado por ele nesse setor,
seus funciondrios ndo souberam dizer onde poderia estar arquivado. Em vista
disso, até hoje o mesmo ndo pode ser resgatado pela indefinigdo no registro do
arquivo.

O estranho ftitulo com que foi autuado esse processo me levou a
investigar se o engano estaria nesse titulo ou se na anotagdo sobre o seu nimero.
Para me esclarecer, fiz uma pesquisa no SAP, buscando identificar todos os
processos que encerravam “propostas” no periodo de 01/01/1977 a 31/12/1979.
Tive como resposta 60 processos e, além do mencionado, sé havia um processo do

ano de 1977 com a proposta de reforma curricular do Instituto de Psicologia.

® A mencao a que me refiro foi uma anotacéo a dpiparte do n° (2960/79) no canto superior dafoitial
do processo de reconhecimento do curso.
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Apés essa busca, convenci-me que o nimero do processo correspondia ao de
criagcdo do curso, tendo havido erro na autuagdo.

Quanto as atas das Congregagdes da Escola de Belas Artes e da Faculdade de
Educagdo, dediquei-me a ler as referentes ao periodo de 1971 a 1983, periodo
compreendido enfre a promulgagdo da Lei 5692/71 que acarretou a criagdo do
curso e o ano de seu reconhecimento. Estas leituras foram pouco esclarecedoras,
pois poucas vezes foi mencionada a questdo da criagdo do curso nas sessdes das
congregagoes das duas unidades. No entanto, tais documentos permitiram-me
localizar alguns nomes dos participantes da comissdo constituida para este fim e
a estes enderegarei a proxima etapa que corresponde as entrevistas, além de
trazer alguns esclarecimentos que me serviram de subsidios para escrever o
Capitulo IIT que discorre sobre a historia do curso de Licenciatura em Educagdo
Artistica, inclusive retrocedendo aos cursos de licenciatura que o antecederam.

Em virtude de ja ter cumprido a etapa de leitura das atas e ter tomado
conhecimento da identidade de tais atores, até mesmo para a selegdo dos
sujeitos a serem entrevistados, essa dificuldade se apresentou, pois sendo,
inicialmente, minha intengdo entrevistar os seis professores representantes das
unidades envolvidas na comissdo de criagdo do curso, constatei que os dois
representantes da Escola de Belas Artes haviam morrido, criando a dificuldade
de poder ouvir, o mais préximo possivel da realidade dos fatos, as vozes que se
puderam expressar da referida unidade. No entanto, como ainda existiam outros
professores que, ndo tendo participado da elaboragdo do curriculo do curso, mas
tinham vivenciado o momento de sua construgdo, foi possivel ainda um
enriquecimento de informagdes colhendo os depoimentos destes.

Participaram da referida comissdo por parte da Escola de Belas Artes os
professores Armando Schnor e Liana Silveira, ambos falecidos; por parte da

Faculdade de Educagdo os professores José Stamato e Rose Marie Chiarelli
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Fonseca; e por parte da Escola de Misica os professores Colbert Ruy Hilgenberg
Bezerra e Henriqueta Rosa Fernandes Braga’.

Tenho a compreensdo de que as falas desses sujeitos ndo podem ser
consideradas como a expressdo exata da verdade de tais fatos, mas a
interpretagdo dada a eles por cada um dos entrevistados, dai a necessidade de
confrontd-las com os documentos analisados com o fim de poder tirar minhas
préprias conclusdes.

Numa segunda etapa realizei entrevistas semiestruturadas com os alguns
atores que participaram da construgdo do curriculo para esclarecer sobre a
concepgdo existente sobre o ensino de artes na escola bdsica, os processos e
disputas na definigdo das disciplinas constituintes do curriculo.

As fontes geradas por esses depoimentos, segundo Macedo (2002),
encontram-se entre as que esta autora admite como documentos pertinentes a
uma histéria do curriculo, além dos documentos escritos, cuja andlise a mesma
considera como instrumento bdsico da pesquisa historica. A essa defini¢do, a
autora chegou apds refletir sobre o que poderia ser considerado como
documento para esse fim e, em sua reflexdo, buscou respaldo em Le Goff e o
cita ao afirmar que “a histéria nova contrapds o conceito de documento como
escritos de todos os ftipos, documentos figurados, produtos de escavagdes
arqueoldgicas, documentos orais, etc" (LE GOFF, 1993, apud Macedo, 2002,
p.143), ao que preconizava a visdo positivista que considerava como documento
apenas as fontes escritas.

Em Documento/monumento, Le Goff cita Febvre, justificando, a partir
desse autor a necessidade de ampliagdo da nogdo de documento, a possibilidade

de existéncia de um conjunto de fontes histéricas admissiveis:

" Sobre estes dois Gltimos, representantes da EdeoMusica, s tive noticia a partir da Gltima evista,
realizada com a Professora Sérvula Paixdo, poidaigmssivel localizar as atas das reunides day@gacao
da Escola de Mdsica, nas quais, provavelmente,reguses seriam revelados.
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A histéria faz-se com documentos escritos, sem divida. Quando estes
existem. Mas pode fazer-se, deve fazer-se sem documentos escritos,
quando ndo existem. Com fudo o que a habilidade do historiador |he
permite utilizar para fabricar o seu mel, na falta das flores habituais.
Logo, com palavras. Signos. Paisagens e telhas. Com as formas do campo e
das ervas daninhas. Com os eclipses da lua e a atrelagem dos cavalos de
tiro. Com os exames de pedras feitos pelos gedlogos e com as andlises de
metais feitas pelos quimicos. Numa palavra, com tudo o que, pertencendo
ao homem, depende do homem, serve o homem, exprime o homem,
demonstra a presenga, a atividade, os gostos e as maneiras de ser do
homem. (FEBVRE apud LE GOFF, 1990, p. 466 ou 540)

Justificada pela escassez de documentos escritos que me pudessem
permitir atingir o meu objetivo nessa pesquisa, voltei-me a realizar as
entrevistas que produziram depoimentos dos sujeitos escolhidos, encarando-os
como fontes qualificadas como tal.

Para suprir essas auséncias, optei por entrevistar o Diretor em exercicio
da EBA no periodo de 1976 a 1980, periodo este em que ocorreu a criagdo do
curso. Foi escolhida também para participar das entrevistas uma professora
mencionada nas atas da EBA como a Professora Rosa Menasché do departamento
de Técnicas de Representagdo da unidade, que na ocasido cursava o Mestrado da
Faculdade de Educagdo e sob a orientagdo da Professora Sérvula Paixdo
participou de um estudo do curriculo da habilitagdo Desenho do curso de
licenciatura. Infelizmente, devido a dificuldades para a realizagdo do encontro,
essa entrevista ndo foi realizada.

Um dos representantes da FE na comissdo encontra-se com idade avangada
e sem condigoes de dedicar-se a uma entrevista que demanda em torno de 2
horas e seria extremamente cansativo. Optei, entdo por entrevistar a Professora
Rose Marie Chiarelli da Fonseca, participante da comissdo e a Prof. Elzira da FE
e que esteve a frente da coordenagdo do curso, ndo nos primeiros anos, mas
tendo sido na primeira década de existéncia do curso e que, sendo professora de

Prdtica de Ensino, teve envolvimento com os alunos do curso, assim como dos

alunos de um dos cursos que o antecedeu.
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Entrevistei ainda mais dois professores, indicados pelos primeiros
entrevistados, que foram o Professor Ricardo Tacuchian e a Professora Sérvula
Paixdo, da Escola de Misica e da Faculdade de Educagdo, respectivamente.

Com a realizagdo da Udltima entrevista, com um personagem que sequer
constava dos documentos encontrados até entdo, a Professora Sérvula Paixdo,
mas que tinha sido mencionada por um dos entrevistados, a Professora Rose
Marie Chiarelli da Fonseca, como a coordenadora da referida comissdo, pude
resgatar parte do processo a que me referi, pois a mesma tinha uma cdpia do
relatério apresentado para aprovagdo pelo Conselho de Ensino de Graduagdo e
Corpo Discente.

O depoimento da Professora Sérvula de Souza Paixdo foi extremamente
enriquecedor, pois além da importante contribuigdo que a mesma trouxe para
essa pesquisa pelo oferecimento do relatdrio ja mencionado, a sua meméria sobre
o processo de construgdo do curriculo investigado acrescentou detalhes

fundamentais dos fatos ocorridos entdo.

6. APRESENTACAO DA PESQUISA

Acredito que recuperar a historia da construgdo do curriculo do curso de
licenciatura em Educagdo Artistica criado na década de 1970 pode me permitir
refletir sobre a construgdo social desse curriculo na concepgdo definida por
Goodson (1977).

Esta pesquisa se insere no Nicleo de Estudos de Curriculo (NEC), grupo
de pesquisa da Faculdade de Educagdo da UFRJ e, embora seja o primeiro
trabalho a investigar a histéria do curriculo de um curso de ensino superior em
Arte a partir desse grupo, este ja possui outros trabalhos que tiveram como
referencial tedrico as concepgdes de Ivor Goodson. A relagdo de tais trabalhos

¢ apresentada na tabela abaixo que relne oito titulos. Quatro desses trabalhos
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foram sobre uma mesma instituigdo - o Colégio Pedro II, sendo trés deles sobre
a historia de uma disciplina escolar. Os demais referem-se a histéria do
curriculo, sendo um deles sobre a histéria do curriculo escolar da mesma
instituigdo dos quatro primeiros mencionados - o Colégio Pedro II - e os outros

trés concentraram-se na histéria do curriculo de um curso de formacdo de

professores.
Tema: Histéria das Disciplinas no CPIT Ano Descrigdo
Autor: FERREIRA, Marcia Serra Tese de Doutorado que investigou a disciplina
escolar Ciéncias e como a mesma se constituiu
2005 no Colégio Pedro II, refletindo sobre tensdes
Titulo: A Histéria da Disciplina Escolar Ciéncias no produzidas por mudangas e permanéncias no
Colégio Pedro II (1960-1980) periodo entre 1960 e 1980.
Autor: SOARES , Jefferson da Costa Dis.serj‘ qgﬁo de Me's’rr.'ado due pes'quisou so,b re
2009 a histéria da dlsaph‘na §o§|olog|a no Co'leguo
Titulo: O Ensino de Sociologia no Colégio Pedro I Pedro IT, sendo ea instituicdo a primeira a
(1925 - 1941) inclui-la em seu curriculo.
Autor: SANTOS, Beatriz Boclin Marques dos Tese de Doutorado ?UJG.Pe,S quasa ndo se
refere exatamente a histéria de uma
i i . . disciplina, mas ao curriculo da mesma,
TITUIOi’ O Curriculo da Dlstilplma Escolar Historia 2009 disciplina essa que também passou por
no Colégio Pedro II: A Década de 1970 - Entre alteracdes em decorréncia da Lei 5692/71
a Tradigdo  Académica e a Tradigdo que a substituiu pela disciplina Estudos
Pedagégica: a Histéria e os Estudos Sociais Sociais.
Tema: Histéria do Curriculo Ano
Autor: PENNA, Fernando de Araujo Dissertagdo de Mestrado que investigou a
Titulo: Sob o nome e a capa do Imperador: a 2008 construgdo social do curriculo do colégicf
criagdo do Colégio de Pedro Segundo e a Pedro II, desde a sua criagdo em 1837 até
construgdo de seu curriculo 1843.
Aufor: MASSENA, Elisa Prestes Tese de Doutorado que pesquisou sobre a
Titulo: A Histéria do Curriculo da Licenciatura em 2010 histéria do curriculo da Licenciatura em
Quimica da UFRJ: Tensdes, Contradicdes e Quimica da UFRJ, focalizando a criagdo do
Desafios dos Formadores de Professores (1993- curso noturno.
2005)
Dissertagdo de Mestrado que investiga a
Autor: FONSECA, Maria Veronica Rodrigues da reformulagdo de 1992 do curriculo do curso
2008 de Pedagogia da FE/UFRJ, destacando os
Titulo: Entre Especialistas e Docentes: Percursos embates entre formar docentes ou
Histéricos dos Curriculos de Formagdo do especialistas.
Pedagogo na FE/UFRJ
Autor: TORRES, Marcele Xavier Dissertagdo de Mestrado que focaliza a
” - — = reforma do curriculo do curso de Licenciatura
Titulo: ~ Sentidos d? Pratica na Formaga? de 2009 em Histéria em uma instituigdo privada com
Professores (Investigando a Reforma Curricular base nas novas diretrizes curriculares:
da Licenciatura em Histéria da FAFIC, nos anos
2000)
Autor: POPPE, Maria da Conceigdo Maggioni Dissertacdo de Nl\e's frado que foccillza °
2011 contexto da prdtica de formagdo de
v - — v pedagogos a partir da reformulagdo do
Titulo: Sentidos de Pratica em Curriculo de Curso curriculo do curso de Pedagogia.
de Pedagogia
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Na composigdo da tabela, fiz uma breve alusdo a investigagdo realizada
por esses oito autores e destaco dois trabalhos que apresentam alguma afinidade
com a pesquisa que realizei. Estes sdo: a) a tese de Doutorado de Santos (2009)
que, apesar de ser sobre a histdoria de uma disciplina escolar, tem afinidades com
a minha pesquisa, que se refere a histéria do curriculo de um curso de formagdo
de professores destinado a habilitar profissionais para atuar numa atividade
escolar, a Educagdo Artistica, criada a partir da mesma lei; b) a tese de
Doutorado de Massena (2010) que, ao mesmo tempo em que se assemelha a
pesquisa que desenvolvo por ser referente a um curriculo de um curso de nivel
superior e, mais especificamente, de licenciatura da UFRJ, a mesma instituigdo
que investigo, difere do meu trabalho por se tratar de uma outra drea de
conhecimento, ser focado na criagdo do fturno noturno de uma licenciatura ja
existente no diurno e na participagdo dos formadores dos licenciandos, enquanto
que a minha pesquisa fem como principal objetivo o processo de construgdo do
curriculo de um curso que se deu em decorréncia da Lei 5692/71, fazendo,
compulsoriamente, a integragdo de duas licenciaturas ja existentes.

A pesquisa que realizei, e aqui € apresentada, estd organizada em quatro
capitulos, apés os quais incluo as Consideragdes Finais.

No Capitulo I apresento os eixos de trabalho, situando-o no campo do
curriculo, e os autores com quem dialogo para me orientar no entendimento das
questdes que me proponho a responder. O desenvolvimento do capitulo é feito
com a abordagem dividida em 3 eixos.

No 1° eixo abordo a emergéncia do campo do curriculo, na busca de
compreender que subsidios poderia tfrazer como contribuicdo para o
embasamento dos responsadveis pela constituigdo do curriculo do curso em tela,

dialogando com Goodson (1997, 2005), Moreira (1998, 1990 e 2006), Lopes
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(1998, 2006), Lopes & Macedo(2002, 2005), Ferreira(2005) e Silva (2005aq,
2005b e 2011b).

No 2° eixo abordo a questdo da formagdo docente e apoio-me,
principalmente em Monteiro (2005, 2011).

No 3° eixo, minha abordagem foca-se na questdo do ensino da Arte,
analisando as diferentes tendéncias e concepgdes deste ao longo da historia,
além de abordar também a questdo da formagdo do professor de Arte. Os
autores em que me apoiei foram Barbosa (1975, 1989, 2003, 2005, 2007), Galvdo
(2009) e Araujo e Silva (2007).

O Capitulo II apresenta a andlise da Lei 5692/71 e das indicagdes,
pareceres e resolugées do CFE que a normatizaram, buscando refletir sobre as
possiveis interpretagdes para o perfil de formagdo de professores proposto em
tais documentos e a evidéncia dos resultados expressos ho curriculo construido,
considerando o cardter utilitdrio da atividade escolar Educacdo Artistica tornada
obrigatéria no ensino de 1° e 2° graus.

O Capitulo IIT é dedicado a historia do curriculo do curso de
Licenciatura em Educagdo Artistica, incluindo os outros que o antecederam, num
relato em que sdo também mencionadas as matrizes curriculares dos mesmos,
sobre as quais sdo feitas algumas observagdoes que trazem alguns
esclarecimentos sobre as mesmas, e a participagdo dos departamentos na oferta
de disciplinas.

O Capitulo IV foi desenvolvido a partir das informagdes obtidas nhas
entrevistas com os sujeitos selecionados, entrevistas estas que foram
realizadas, considerando as minhas questdes de pesquisa, seguindo a metodologia
da Histéria oral, conforme Alberti (2004). Apresenta a andlise das mesmas
realizada em articulagdo com a interpretagdo dos documentos e legislagdo

pertinente, em didlogo com os meus referenciais tedricos.
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CAPITULO I

O curriculo de um dado periodo nistorico reflete as formas
de confiecimento, os valores e crencas que alcancaram
especial status nesse dado periodo. Nio se trata de uma
selecdo consensual, articulada conscientemente. Hda uma
complexa compelicdo entre os interesses de diferentes
grupos por dadas formas de confiecimento em funcdo das
condigoes sociais, politicas e economicas do momenito, o
que acarrveta um conjunto nem sempre coerente. (LOPFS,

7998, p.61)

1. Educagdo Artistica: tensdes e disputas na criagdo de um curriculo

Inicio este capitulo com o texto em epigrafe porque ele expressa, em
principio, a compreensdo sobre a pesquisa que desenvolvo, que se volta para a
histéria do curriculo do curso de Licenciatura em Educacdo Artistica, curso
criado a partir da necessidade do cumprimento de exigéncia de uma politica
governamental, em um contexto histérico de excegdo da hormalidade
democrdtica® e que, para sua construgdo, participaram diferentes atores de
diferentes dreas do conhecimento, representantes de interesses diversos por
vivenciarem diferentes realidades.

Compreender esses embates protagonizados por tantos atores, em suas
disputas nas negociagdes para a elaboragdo da proposta de construgdo desse
curriculo, € o objetivo desta pesquisa.

Ao me propor a investigar a histéria do curriculo de um curso de
Licenciatura e considerando “a ideia de que o curriculo sé pode ser compreendido
quando contextualizado politica, econdmica e socialmente” (Lopes & Macedo,
2005, p.15), e culturalmente, ndo hd como deixar de refletir sobre o que diz

Tomds Tadeu Silva a respeito deste assunto:

8 A Lei de Diretrizes e Bases n° 5692/71, que garnacessidade de criacéo do curso em tela, foiygata
no periodo de vigéncia do regime ditatorial militarBrasil — (1964 — 1983).
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Uma histéria do curriculo tem que ser uma histéria social do curriculo,
centrada numa epistemologia social do conhecimento escolar... ndo pode
deixar de tentar descobrir quais conhecimentos, valores e habilidades
eram considerados como verdadeiros e legitimos numa determinada
época, assim como ndo pode deixar de tentar determinar de que forma
essa validade e legitimidade foram estabelecidas.(SILVA, 2005, p.9)

Nesse sentido, entendo que a investigagdo sobre a construgdo do curriculo
de um curso, torna necessdria a andlise do contexto sécio-politico do periodo em
que esta ocorreu, considerando o objeto do meu interesse, que é a construgdo
social e histérica do curriculo de um curso de nivel superior de uma instituigdo
plblica federal - o curso de Licenciatura em Educagdo Artistica da UFRJ.

Por tratar-se do curriculo de um curso de licenciatura em Arte, criado na
década de 1970, quando, segundo Lopes e Macedo (2002), o campo do curriculo
era marcado por grande influéncia das teorizagdes americanas e se utilizava de
modelos funcionalistas, serd fundamental discutir a concepgdo sobre curriculo, a
concepgdo sobre a formagdo de professores e a concepgdo sobre o ensino de
Arte que fundamentaram sua construgdo.

Certamente devido a minha formagdo como professora de Desenho,
disciplina que se fundamenta nos conceitos da Geometria, e que, por exercitar o
raciocinio, desenvolve a capacidade de resolugdo de problemas, ndo sé os
"escolares” como também aqueles surgidos no cotidiano, compreendo que o
aprendizado de uma determinada drea de conhecimento s6 se consolida quando
tal conhecimento se expande para as situagdes diversas que ndo aquela original.
Para reforgar tal ideia, ressalto a importancia da educagdo em Arte, citando um
trecho do PCN/Arte®, declarando que da mesma forma que aprender Geometria

desenvolve no individuo a capacidade de raciocinio e favorece a utilizagdo desta

° A referéncia ao PCN/Arte, documento lancado era pasterior ao periodo trabalhado nesta pesqeiss s
apenas de ilustracdo para o exemplo apresentado.
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capacidade em todas as situagdes vivenciadas por ele no cotidiano, e ndo sé na

resolugdo de problemas, acredito também que:

"..a educagdo em arte, propicia(ndo, entre outras coisas), o
desenvolvimento do pensamento artistico e da percepgdo estética, (...)
favorece ao aluno relacionar-se criadoramente com as outras disciplinas.
Por exemplo, o aluno que conhece arte pode estabelecer relagdes mais
amplas quando estuda um determinado periodo histérico. Um aluno que
exercita continuamente sua imaginagdo estard mais habilitado a
construir um texto, a desenvolver estratégias pessoais para resolver um
problema matemdtico”.(PCN/Arte, p.19)

As formas possiveis de desenvolver o ensino de Arte estdo relacionadas
com duas outras questdes: a formagdo do professor de arte, considerando que
esta se baseia num curriculo pensado para o curso de licenciatura, e o curriculo
que serd desenvolvido por este profissional, resultado de objetivos a serem
alcangados por meio de tal curriculo e sua realizagdo em sala de aula.
Concordando com Lopes (1998), este ndo pode ser considerado apenas como um
conjunto de disciplinas por minimizar a sua importdncia para a melhor
compreensdo do processo da sua construgdo, pois entendo que tomar
conhecimento "das contradigdes existentes nesse processo, das correlagdes de
forgas que determinaram maior énfase em dada forma de conhecimento em
detrimento de outra, bem como a atuagdo dos atores sociais” (LOPES, 1998, p.
58) é fundamental para o resultado que se espera dessa pesquisa.

Nos cursos de formagdo de professores em dreas relativas a disciplinas
escolares tradicionalmente estabelecidas e reconhecidas como matemadtica,
histéria, fisica, por exemplo, € possivel que se encontre entre os formadores
desses futuros profissionais um nimero considerdvel deles com uma concepgdo
sobre tal formagdo, visto que a vivenciaram em sua experiéncia como professores
na educagdo bdsica, além da experiéncia vivenciada como alunos, antes de se
incorporarem a academia para exercer o papel de formadores. Tais vivéncias

podem ter propiciado reflexdes sobre aspectos importantes na formagdo
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docente de profissionais de sua drea. Situagdo semelhante nem sempre ocorreu
com os formadores da drea artistica, pois, em sua maioria hdo eram formados
para exercer fungdo docente, mas artistas que se destacaram e foram
absorvidos pela academia para formar novos artistas. Além do mais, em razdo da
arte, como uma atividade globalizada, ndo ter sido sempre um componente
obrigatério do ensino regular, poucos terdo tido a oportunidade de observar
como alunos a atuagdo de um professor de arte, pois tais docentes tinham
fungdes especificas de lecionar as disciplinas Desenho Geométrico, Musica e
Trabalhos Manuais (Artes Plasticas).

Talvez seja possivel dizer que os que se enquadram ha primeira situagdo
sdo reconhecidamente atores importantes no processo da construgdo social do
curriculo de um curso, em virtude de suas concepgdes e atuagdes em suas dreas
de conhecimento, o que os coloca em melhores condigdes de estabelecer critérios
epistemoldgicos e socioldgicos no processo de selegdo dos conhecimentos
passiveis ou ndo de serem selecionados para a composigdo desse curriculo. Ha
também a possibilidade de que ocorra o contrdrio, sendo alguns desses
formadores representantes de concepgdes jd superadas e tenham dificuldade em
revé-las criticamente.

A grande dificuldade enfrentada para a formagdo de professores da drea
de ensino de Arte reside em coordenar as prdticas desenvolvidas nos ateliés e a
sua re-contextualizagdo para o ensino, principalmente porque, no momento da
criagdo deste curso, havia, entre os formadores dessa drea, poucos atores que
transitassem também na drea da educagdo. De uma maneira geral, tinhamos de
um lado os pedagogos e, de outro, os artistas, sem que houvesse uma inter-
relagdo entre os conteddos desenvolvidos por uns e outros. Tal situagdo sé se
alterava no momento do Estdgio supervisionado, pois os formadores desta fase

eram também professores de arte.
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Ndo se trata aqui de minimizar a importancia dos formadores da drea de
Arte ou dos pedagogos envolvidos nela, mas de ressaltar os desafios enfrentados
por eles no sentido de fazer a conjugagdo das duas dreas.

Utilizando a orientagdo tedrica de Goodson (1995, p. 118), que diz que a
“histéria do curriculo procura explicar como as matérias escolares, métodos e
cursos de estudo constituiram um mecanismo para desighar e diferenciar
estudantes”, para a andlise do curriculo de um curso de nivel superior de
formagdo profissional, pode-se dizer que se abrem perspectivas para a pesquisa
sobre como se da a construgdo social do curriculo, que relagées de poder
estdo implicadas nesta construgdo e quais conhecimentos devem ser
transmitidos e por que, principalmente por ser este um curso desenvolvido em
uma Universidade com um grande envolvimento de disciplinas de duas unidades, a
Escola de Belas Artes e a Escola de Mdusica, além do tradicional envolvimento da
Faculdade de Educagdo por tratar-se de um curso de licenciatura.

Em um trabalho similar ao realizado nessa pesquisa, sobre a histéria do
curriculo de um curso de licenciatura em Quimica, Massena (2010) que também
se fundamentou nesse tedrico para desenvolver sua tese de doutorado, destaca
o trecho em que este demonstra a importdncia da investigagdo sobre a histéria

do curriculo, dizendo que:

A histéria do curriculo, de acordo com Goodson, possibilita que se
compreenda a transformagdo das disciplinas em determinado contexto e
se entenda como a busca por status, (os) recursos no processo de
estruturagdo das disciplinas, neste caso, as académicas, impelem o curso
em deferminada diregdo e ndo em outra. Ou seja, a atuagdo dos sujeitos
e o seu envolvimento com o curso, o tipo de envolvimento, as relagdes
politicas, e como se ddo essas relagées na composigdo das relagdes de
poder entre os grupos, possibilitardo a compreensdo da construgdo da
histéria do curriculo do curso investigado.(MASSENA, 2010, p.71)

Vd

E necessdrio esclarecer que, como fez a autora, pretendo me orientar
pelas discussdes de Goodson a respeito das disciplinas escolares para

compreender o processo da construgdo sdcio histérica do curriculo de um curso
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de ensino superior constituido de disciplinas académicas, apesar de saber que a
abordagem de Goodson tem sido feita em forno das disciplinas escolares e ndo
das académicas. No entanto, como a pesquisa que desenvolvo ocupa-se da
construgdo do curriculo de um curso de formagdo de professores para
desenvolver as atividades inerentes a uma nova atividade escolar que se impds
como obrigatdria por meio de uma decisdo governamental, acredito que ha
similaridade em determinados aspectos a serem analisados. Um destes aspectos
diz respeito d questdo da disputa por status na composigdo desse curriculo,
constituido, logicamente, por disciplinas académicas de uma ampla drea artistica,
mas mesclada de variadas vertentes, cada uma delas, dentro da academia com
seu status assegurado, precisando manté-lo no momento da definicdo desta
composigdo. Refiro-me aqui as duas unidades da drea artistica, a saber, a Escola
de Belas Artes e a Escola de Mdsica, escolas tradicionais e de longa data com
status reconhecido dentro e fora do pais, cada uma em sua linguagem especifica.
Estas duas escolas, para a criagdo do novo curso, necessitaram abrir mdo de seus
cursos de licenciatura® para conjugar entre si os valores que consideravam
importantes de serem mantidos na constituigdo do curriculo em questdo, situagdo
que ndo atingia a Faculdade de Educagdo, responsdvel pelos conteldos
pedagdgicos comuns a todas as licenciaturas, com base em conhecimentos
especificos .

A disputa por status a que se refere Goodson, citado por Massena
(2010), ¢ a que se dd entre os sujeitos representantes das disciplinas escolares,
isto €, as comunidades disciplinares que atuam na escola. Ha que se ressaltar aqui
que o caso da disciplina Quimica, objeto da pesquisa de Massena, pelo fato de que
sua versdo escolar ja vinha ancorada pelo status de um instituto com tradigdo em

pesquisa cientifica e uma comunidade disciplinar poderosa, representa uma

9 A Licenciatura em Desenho e plastica da escoBettEs Artes e a Licenciatura em Musica da Escola de
Musica.
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situagdo oposta a da disciplina escolar Educagdo Artistica que sequer existia
oficialmente no curriculo escolar.

Ndo se pode dizer que, no momento anterior a construgdo do curso de
licenciatura em Educagdo Artistica, por ndo ser ainda obrigatdrio o ensino de
Arte na escola, fosse inexistente a realizacdo de atividades artisticas no meio
escolar. Digo sim que tais atividades, por vezes, eram desenvolvidas por
professores sem qualificagdo especifica para o exercicio da fungdo, pois tais
professores, mesmo fazendo parte de outras comunidades disciplinares, por
possuirem uma especial aptiddo artistica, incumbiam-se de tal fungdo. Esse fato
ocorria com frequéncia, visto que tais atividades sempre permearam os eventos
civicos e culturais das unidades escolares, mesmo que ndo fossem atividades
regulares consideradas como disciplina, e pelo fato de ndo ser obrigatéria, era
comum a auséncia ou o nimero insuficiente de profissionais habilitados para a
fungdo nas unidades escolares (ARAUJO & SILVA, 2007, p.10).

Quando falo em insuficiéncia ndo me refiro & inexisténcia destes
profissionais, pois desde o inicio da década de 1940 jd eram formados
professores para esta drea. Em 1943 foi criado o Curso de Formagdo de
Professores Secunddrios de Desenho' pela Escola de Belas Artes da entdo
Universidade do Brasil, responsdvel pela formagdo do conteldo especifico, em
parceria com a Faculdade Nacional de Filosofia, responsdvel pela complementagdo
pedagdgica. Refiro-me ao nimero insuficiente destes profissionais na maioria das
escolas, provavelmente, para possibilitar a constituigdo de uma comunidade
disciplinar de Arte com poder suficiente para disputar espagos e ter voz.

As comunidades disciplinares constituem-se de individuos de uma mesma

drea de conhecimento que compartilham as mesmas pradticas, visdes de mundo e

1 Este curso incluia uma gama variada de disciplioiada para as artes visuais, dando ao egresaséiida
formacdao artistica, mas possuia, principalmente, femmac&o consolidada em desenho de precisédo de
fundamentacdo matematica. Embora nédo fosse comistir @xofessor de artes no curso secundario, sepiga
do professor de desenho ocorria com bastante fnegué
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tradigdes, como argumentam Esland e Dale (1973) ao discutir sobre a

organizagdo das mesmas.

Os professores, como porta-vozes das comunidades disciplinares, estdo
envolvidos numa organizagdo elaborada do conhecimento. A comunidade
tem uma histéria e, através dela, um corpo de conhecimentos respeitado.
Tem regras para reconhecer assuntos “inoportunos” ou “legitimos”, e
formas de evitar a contaminagdo cognitiva. Terd uma filosofia e um
conjunto de autoridades, que ddo uma grande legitimagdo as atividades
que sdo aceitdveis para a comuhidade. A alguns membros é atribuido o
poder de prestar “declaragdes oficiais” (...). Eles sdo importantes como
“outros significantes” que providenciam modelos para os membros mais
novos ou indecisos, no que diz respeito a adequagdo das suas crengas e
comportamentos. (apud GOODSON, 1997, p.22)

Pela importdncia que se pode reconhecer na constituigdo de uma
comunidade disciplinar, acredito que a de ensino de Arte, sendo sempre minoria
ou simplesmente inexistente no periodo compreendido nesta pesquisa,
sucumbisse ao status jd garantido das outras comunidades disciplinares. No
entanto, ao contrdrio do que ocorria com a comunidade disciplinar de Arte das
unidades escolares de ensinos do 1° e 2° graus (assim chamados apés a Lei
5692/71), o status das dreas artisticas na academia, representadas pela Escola
de Belas Artes e pela Escola de Mdsica, assim como da Faculdade de Educacdo??,
responsdvel pela formagdo pedagdgica de todos os cursos de licenciatura da
UFRJ, jd se encontrava consolidado, talvez devido a importdncia dada as

tradi¢bes de tais unidades académicas.

12 Afirmo que a unidade Faculdade de Educacdo, coriscala de Belas Artes e a Escola de Musica, ja
apresentava status consolidado, devido & respdidsalei que Ihe foi outorgada pelo Paragrafo UniooAdt.

195 Regimento Geral da UFRJ para a formacéo pedagdg todos os cursos de formacdo de professares d
referida instituicdo. Nao tive acesso ao Regimeigente na década de 1970, mas pude ter a infoosatie o

Art. 195 por meio do Proc. 23079.003373/95-69 qua#ata da transferéncia do curso de Licenciatura em
Educagédo artistica da Faculdade de Educacao p&ento de Letras e Artes. Em despacho da ProffaMari
Luiza de Araudjo Queiroz, diretora da Faculdade deicAgdo da UFRJ, em resposta a Decana do CLA, ha
referéncia ao Art. 195 do Regimento Geral da UFRé gstabelecia sobre a subordinacdo de todas as
licenciaturas a Faculdade de Educacéo. O Art. 198 era alvo de alteragdo em sua redacdo poa cmt
aprovacgdo da Res. 03/82 do CEG. A proposta enaadaONSUNI sugeria a alteracdo do texto do Paragraf
Unico deste artigo com a seguinte redacéo: Art. R8fagrafo Unico — “Cabera a Faculdade de Educacéo
responsabilidade dos cursos de Licenciatura emg@gdae de Licenciatura em Educacédo Artistica,calasde
Educacao Fisica e Desportos, os cursos de raadivieducacéo Fisica e Desportos”. No entanto, popta
aprovada pelo CONSUNI determinou a Faculdade ded&dio a responsabilidade sobre todas as licerasatur
da UFRJ. A nova redacdo aprovada foi: “Cabera alfade de Educacdo a responsabilidade dos cursos de
Licenciatura em pedagogia e de Licenciatura ensateaducacao geral”.
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Na busca de atender ao principal objetivo desta pesquisa, e de acordo com
Lopes & Macedo (2002, p.17), quando afirmam que “o campo do curriculo se
constitui como um campo intelectual: espago em que diferentes atores sociais,
detentores de determinados capitais social e cultural da drea, legitimam
determinadas concepgdes sobre a teoria de Curriculo e disputam entre si o poder
de definir quem tem autoridade na drea”, a identificagdo desses atores permitiu-
me entrevistd-los, possibilitando-me obter indicios sobre quais seriam suas
concepgdes de como deve ser formado o professor de Arte no curso de
Licenciatura em Educagdo Artistica da UFRJ, concepgdes essas que os levaram a
prescrever seu curriculo.

De acordo com Goodson (1997, p.20), a prescrigdo de um curriculo fixa
pardmetros importantes para a prdtica em sala de aula, ndo sé relativa a
formagdo dos futuros docentes, como também a consequente atuagdo destes em
sua futura prdtica. Ele reconhece a importancia desta prescrigdo por permitir o
controle do que se quer ver praticado e por considerar que tal prescrigdo "é o
testemunho publico e visivel das racionalidades escolhidas e da retorica
legitimadora das praticas escolares”.

E oportuno ressaltar que, diferentemente do que ocorre com outras
disciplinas, a atividade escolar Educagdo Artistica serve como exemplo de
disciplina™ criada na escola sem que houvesse correlagdo direta com disciplina
académica ou cientifica e, sem status inicialmente, passou por um processo de
busca de consolidagdo.

Tal situagdo € relatada por Goodson que, em pesquisas realizadas sobre a
histéria de disciplinas escolares, formula trés hipéteses no sentido de explicar o
processo de consolidagdo por que é possivel passar uma disciplina (matéria)

escolar:

13 Ao ser inserida na educacdo escolar pela Lei 3892/Educacao Artistica foi considerada como mera
atividade, mas esta, como mostra o paralelo feito & analise de Goodson, pdde , posteriorment®kdasse
como disciplina.
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1) as matérias ndo constituem entidades monoliticas, mas
amdlgamas mutdveis de subgrupos e tradigdes que (...) influenciam
a diregdo da mudanga;

2) o processo de se tornar uma matéria escolar caracteriza a
evolugdo da comunidade, que passa de uma comunidade que
promove objetivos pedagdgicos e utilitdrios para uma comunidade
que define a matéria como uma “disciplina” académica ligada com
estudiosos de universidades:;

3) o debate em torno do curriculo pode ser interpretado em
termos de conflito entre matérias em relagdo a status, recursos e

territorio (60OODSON, 2005, p. 120)

Identifico na primeira hipétese de Goodson o processo por que passou a
atividade escolar Educagdo Artistica, até se consolidar como disciplina por
reconhecer que esta é forjada pelo "amdlgama” a que se refere Goodson, por ser
constituida de diferentes dreas do conhecimento de status jd estabelecidos e
que, pela sua obrigatoriedade no cendrio escolar, gerou a criagdo de cursos para
capacitar profissionais habilitados para ministrd-la. Atrevo-me a dizer ainda que
tal consolidagdo pode ser relacionada também a 3% hipétese, considerando que a
formagdo de novos profissionais provocou a criagdo de grupos que se associaram
para refletir sobre as questdes relativas ao ensino de artes, o que resultou na
luta por status, obtengdo de recursos e ampliagdo de espagos. Da mesma forma,
ndo posso me furtar também de dizer que o processo de consolidagdo dessa
disciplina enquadra-se na 2% hipdotese, considerando que o novo grupo formado
para desenvolver as atividades inerentes a disciplina escolar Educagdo Artistica,
além de procurar entender a concepgdo sobre esta disciplina contida no texto da
lei, constituiu-se na comunidade disciplinar de Arte, por meio de pesquisas e a

produgdo de trabalhos sobre o tema.
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A impressdo de que o texto da Lei 5692/71 propunha um professor com
habilidades e competéncias tdo diversificadas, se ndo se pode considerar que é
de todos, pelo menos é compartilhada por Barbosa (2003, p.5) ao afirmar que a
reforma educacional promovida por esta lei estabeleceu um novo conceito de
ensino de arte: a prdtica da polivaléncia, considerando que os conteldos das
artes pldsticas, musica ou artes cénicas estariam a cargo de um mesmo professor
da 1% a 8® séries do 1° grau. Esta concepgdo de polivaléncia é apresentada de
forma explicita no Parecer 540/77 do CFEY, analisado detalhadamente no
Capitulo IT desta tese, e vem confirmar minha suposigdo, provocando uma forte
inquietagdo que me leva a indagar: o que os atores que participaram da
construgdo deste curriculo entendiam por Educagdo Artistica e formagdo de
professores?

Essas duas questdes estdo relacionadas, principalmente, ao que estes
entendiam sobre o ensino de arte e, tendo ocorrido fodo o processo de
construgdo do curriculo em tela na década de 1970, é possivel supor que suas
concepgdes sobre tal ensino concentrassem-se ou ha concepgdo pré-modernista,
tradicionalmente centralizada no ensino de técnicas ou na tendéncia modernista
que se impds apds a ocorréncia da Semana de Arte Moderna de 1922 que trouxe
uma renovagdo metodoldgica, promovendo uma concepgdo do ensino de Arte como
livre-expressdo e como atividade. Tais concepgdes serdo abordadas numa
préxima segdo desse mesmo capitulo, para uma reflexdo mais apurada sobre as
tendéncias que nortearam o trabalho dos atores mencionados.

Antes, porém, dessa abordagem, acredito ser necessdrio compreender

em que condigdes se encontravam as discussdes sobre curriculo e que bases

14 O texto do Parecer 540/77 tem a seguinte red&&&martir da série escolhida pela escola, nuncenaaia 52
série, sem prejuizo do que se disse até aquit@ qee as escolas deverdo contar com professoredutacao
artistica, preferencialmente polivalentes no primgjrau. Mas o trabalho deve se desenvolver semipee
possivel por atividades e sem qualquer preocupsei@bva. A propdsito, a verificacdo da aprendinages
atividades que visam especificamente a Educacaetiéat nas escolas de primeiro e de segundo g@uSe
harmoniza também com a utilizac&o de critérios &sm
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estes atores, envolvidos na construgdo do curriculo do curso em questdo,
poderiam ter como referencial para empreendé-las. Destaco ainda que a
construgdo do curriculo do curso pesquisado ndo se deu por iniciativa de nenhuma
das unidades envolvidas, mas por uma iniciativa institucional. Argumento em favor
do que acabo de afirmar com o fato de que o processo de construgdo desse
curriculo sé teve inicio a partir da constituigdo da comissdo para a reforma desse
curso e de outros jd constituidos como licenciatura', presidida pelo Professor
Alexandre Sergio da Rocha que a época presidia a Camara Docente do Conselho
de Ensino de Graduacdo (CEG)™.

Objetivando compreender a construgdo sécio histérica do curriculo do
curso de Licenciatura em Educagdo Artistica, aponto para trés questdes que
norteiam esta pesquisa: a) Como se desenvolveram as disputas e negociagoes por
espagos e tempos no curriculo do novo curso entre as diferentes comunidades
disciplinares envolvidas: Artes Pldsticas, Desenho, Misica e de Educagdo?
b)Qual a concepgdo sobre a formagdo do professor de Educagdo Artistica que
fundamentou a criagdo do curso de Licenciatura em Educagdo Artistica na
UFRJ? c) Como se pode explicar a grande estabilidade curricular deste curso
que, ainda hoje, ndo foi objeto de reformulagdo para se adequar a LDB de 1996 e
as diretrizes curriculares de 2002?

A investigacdo sobre as dificuldades'” encontradas para a reformulagdo
necessdria e que manteve a estabilidade curricular por tantos anos, apesar de

ndo ser o foco dessa pesquisa, pode fornecer alguma justificativa, tfanto para

15 A presidéncia do Professor Alexandre Sergio dehRdai exercida também para a reforma dos cursos de
Licenciatura em Ciéncias e licenciatura em Educ&{sica.

16 Esta informacao consta do registro da Ata da &sude 2/08/1976 da Congregacédo da Escola de Befes. A
Em sessao ocorrida na referida unidade dois meses, &m 24/06/1976, havia sido aprovada uma praples
reforma do curriculo do curso de Licenciatura ersdddo e Plastica, curso que antecedeu ao pesquésgde
nao foi considerada pela comisséao.

" Falo em dificuldade porque no processo de trafustés do curso para o CLA h4 mencéo de necessittade
reforma do curriculo e da criacdo de nova hab#ibagm Artes Cénicas.
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explicar o formato™ em que o curso foi constituido, quanto para a existéncia da
prépria estabilidade, pois, segundo Goodson, para rompé-la seria necessdrio que
se travassem “debates intermindveis sobre objetivos e parametros curriculares,
mas (que) sdo debates fragmentados e internalizados dentro de limites que
tornam qualquer mudanga de fundo praticamente impossivel”. (OODSON, 1997,
p.34),

Buscando respostas para estas questdes ou, ao menos, alguns indicios que
me levassem a compreender a histéria da construgdo do curriculo desse curso,
dediquei-me a localizar documentos que faziam parte desse processo,
acreditando que para compreendé-la "é preciso analisar ndo sé o que é dito nos
documentos, mas também seus siléncios, suas omissdes, bem como cotejar essa
andlise com outras fontes capazes de permitir a reconstrugdo do curriculo
(LOPES, 1998, p. 63). Para preencher as lacunas possiveis pela falta de
informagdes sentidas em tais leituras, ouvi os sujeitos que contribuiram para a
produgdo de alguns desses documentos, como as atas das congregagdes, ou
estiveram envolvidos mais diretamente no referido processo, afirmando posigoes
e disputando territérios para fazer valer seus pareceres.

Tenho consciéncia de que os documentos escritos ndo significam, por si
s6, a expressdo fidedigna da verdade, devendo estes ser ndo sé lidos, mas
interpretados, pelo fato de que seus fextos ndo expressam todos os
posicionamentos e versdes havidas no momento historico. Na leitura de tais
documentos, busquei compreender como se deu o processo de construgdo social
do curriculo que investigo que, a partir de sua implantagdo, trouxe mudangas em
nossas prdticas e concepgdes de ensino e, ao I2-los, tentei perceber, de acordo

com Silva (2005, p.10), as opgdes e os interesses que lhes eram subjacentes.

'8 Digo formato, referindo-me a um curso com halgibiss, quando essa ndo era a recomendacao da Lei
5692/71, nem dos pareceres adicionais a ela.
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Concordando ainda com este autor, acredito que a leitura de tais
documentos formais ndo foi capaz de revelar “as dindmicas informais e
relacionais que definem modos distintos de aplicar na prdtica as deliberagdes
legais”. Esta convicgdo me levou a realizar as entrevistas mencionadas
anteriormente porque o uso de relatos orais produzidos anos depois por sujeitos
que contribuiram ou foram “calados” por ocasido da escrita dos documentos,
segundo Macedo, atua como mais uma possibilidade de acesso aos diferentes
pontos de vista presentes no momento histérico estudado (MACEDO, 2001 apud
FONSECA, 2008 p.13)

Com a finalidade de buscar indicios que me levem a compreender a
histéria do curriculo e a importdncia da participagdo dos sujeitos que
contribuiram para a constituigdo do curso investigado, fiz as opgbes de
trajetdria ja mencionadas, pesquisando em documentos, realizando entrevistas e
procurando entender inclusive a constitui¢do da instituigdo que abriga o curso em
questdo.

Minha investigagdo encontra-se focada no periodo de 1971 a 1983 e tem
como referéncia principal a perspectiva tedrica de Ivor Goodson (1997 e 2005),
pelo fato deste autor ter se dedicado a pesquisa da histéria do curriculo e da

historia das disciplinas escolares, e porque seu trabalho

“inscreve-se na tradigdo gerada pela Nova Sociologia da Educagdo
inglesa, em especial pela sociologia do conhecimento. O curriculo passou a
ser entendido como um artefato social e histérico, que ndo deveria ser
visto de forma naturalizada, mas dentro da sua historicidade. No
entanto, esta proposta de estudar a histéria do curriculo permaneceu
mais no plano das ideias do que das realizagdes. O trabalho de Ivor
Goodson vem preencher esta lacuna deixada pela Nova Sociologia da
Educagdo”. (PENNA, 2008, p.20)

O periodo de 1971-1983 foi selecionado para a pesquisa porque ele se

inicia com o ano da promulgagdo da Lei 5692/71, embora somente em 1976 tenha
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se iniciado o trabalho da comissdo institucional, composta de membros das
Escolas de Belas Artes e Misica e da Faculdade de Educagdo, que foi
encarregada de propor o curriculo do novo curso, e termina em 1983 porque € o
ano em que ocorre o reconhecimento do novo curso pelo MEC.

Atenho-me a investigar a construgdo sécio historica do curriculo do
curso, sem, confudo, pretender discutir sobre o desenvolvimento do ensino da
Educagdo Artistica apds a implantagdo do mesmo e, ao me voltar para este
objeto, busco penetrar nas framas que envolveram o processo de sua construgdo,
numa tentativa de identificar as motivagdes, disputas por territérios e status
empreendidas pelos representantes das trés unidades envolvidas que resultaram
na proposta apresentada e aprovada pelo MEC. Tal resultado, isto €, o curriculo

dessa forma construido, segundo Silva,

tem significados que vdo muito além daqueles aos quais as teorias
tradicionais nos confinaram. O curriculo é lugar, espago, territério. O
curriculo € relagdo de poder, O curriculo é trajetéria, viagem, percurso.
O curriculo € autobiografia, nossa vida, curriculum vitae: no curriculo se
forja nossa identidade. O curriculo é texto, discurso, documento. O
curriculo é documento de identidade. (SILVA, 2011b, p.150)

Reconhego que para obter detalhes mais minuciosos, em virtude da
dificuldade de encontrd-los na andlise de documentos, busco a compreensdo dos
fatos, contando com a meméria conservada pelos sujeitos envolvidos que as
entrevistas com estes podem indicar, por concordar que em pesquisas

histéricas...

.. 0 oral nos revela o indescritivel, foda uma série de realidades que
raramente aparecem nos documentos escritos, seja porque sdo
considerados “muito insignhificantes” - ¢ o mundo da cotidianidade - ou
inconfessdveis, ou porque sdo impossiveis de transmitir pela escrita. E
através do oral que se pode apreender com mais clareza a verdadeira
razdo de uma decisdo, que se descobre o valor de malhas tdo eficientes
quanto ds estruturas oficialmente reconhecidas e visiveis; que se
penetra no mundo do imagindrio e do simbdlico, que é tanto motor e
criador da histéria quanto o universo racional”. (TOUTARD, apud SILVA,
2004, p.22)
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Para me auxiliar na investigagdo sobre a construgdo do curriculo do curso
de licenciatura em Educa¢do Artistica, entendi ser necessdrio fazer uma
abordagem em trés eixos: 1) o estdgio em que se encontrava o conhecimento
sobre campo do curriculo que permitiu embasar os responsdveis pela constituigdo
do curriculo do curso em tela; 2) a concepgdo de formagdo de professores que se
instituiu, entendendo se o curriculo do novo curso alterava o formato anterior do
chamado "3+1", praticado até entdo, e se realmente foi construido um curriculo
infegrado entre os conteldos especificos e a formagdo pedagdgica e 3) a
concepgdo sobre o ensino de Arte no ensino de 1° e 2° graus na década de 1970 e
inicio da de 1980.

Cada eixo dessa abordagem levou-me a apresentar questdes que
permitissem formular o problema de pesquisa com o apoio dos referenciais

tedricos escolhidos.

1.1- O campo do curriculo na década de 1970 e a constituigdo do curriculo

investigado

Segundo Moreira (1990, p 73) na década de 1970 desenvolveu-se a
corrente socioldgica, a Nova Sociologia da Educagdo, cujo foco era a discussdo do
curriculo, anteriormente dominada pela psicologia, com o langamento da obra
editada por Michael Young, Knowledge and control: New Directions for the
Sociology of Education, uma coletdnea de vdrios autores e de outra obra de
autoria do préprio Young , An Approach to the study of Curricula as Socially,
Organized Knowledge, obra esta que se tornou um cldssico na Sociologia do
Curriculo por focalizar, principalmente, a questdo da nova visdo do conhecimento

escolar como uma construgdo social, "o que significa dizer que um curriculo ndo
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tem validade essencial e que reflete a distribuicdo de poder na sociedade mais
ampla” (MOREIRA, 1990, p.75).

Os movimentos que propiciaram estes acontecimentos tiveram inicio ainda
nos primordios da década de 1960 com o fortalecimento dos “elos entre as
mudangas na Sociologia e a difusdo dos movimentos sociais em defesa dos
direitos das mulheres, dos negros, dos homossexuais etc” (MOREIRA, 2006,
P.18), levando os socidlogos a voltar seus olhares para a relagdo entre o
conhecimento e a agdo, distanciando-se das concepgdes anteriores, consideradas
por esse autor patriarcais e sexistas, até o desaparecimento definitivo do
consenso teodrico metodoldgico dominante até entdo, o que permitiu a Sociologia
britdnica popularizar-se, expandindo-se e libertando-se da subordinagdo a

Sociologia americana funcionalista.

As pesquisas nesse campo tém como foco central a andlise do processo
de selegdo e organizagdo do conhecimento educacional e, mais
especificamente, do saber escolar, buscando compreender como o
conhecimento é materializado no curriculo. No percurso de uma
reconceitualizagdo de curriculo, aparecem estudos que, examinando as
relagdes entre ele e a estrutura social (cultura, poder, ideologig,
controle social), procuram focalizar como fazer o curriculo trabalhar a
favor dos grupos e das classes oprimidas, desenvolvendo assim seu
potencial libertador (SOUZA JUNIOR, 2005, p.398).

Com o foco nas desigualdades educacionais, a Nova Sociologia da Educagdo
passa a tratar das questdes especificamente curriculares, na busca de explicar

tais desigualdades e, como aponta Ferreira (2005),

Pela primeira vez a Sociologia da Educagdo focaliza com maior
infensidade as questdes que envolvem a selegdo e a organizagdo do
conhecimento escolar, entendendo que estas sdo decorrentes de
mecanismos de distribuicdo de poder mais amplos. Para os hovos
sociélogos, a escolha de tais questdes como objeto de estudo representa
um rompimento com as demandas daqueles que elaboram as politicas
educacionais oficiais. (FERREIRA, 2005, p. 14)

Moreira atribui a alguns fatores essenciais o desenvolvimento desta

Sociologia da Educagdo que, por meio de estudos anteriores, afirmava serem
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elitistas as estruturas constituintes das escolas que mantinham a desigualdade
na educagdo. Um dos fatores seria a busca da eficiéncia em educagdo para
garantir que houvesse um “aproveitamento de fato dos recursos humanos
disponiveis” (MOREIRA, 2006 p.19), eliminando a desigualdade por ser injusta e
ineficiente. Dai a importdncia da interferéncia dos socidlogos na politica
educacional, focada na relagdo entre a classe social e a oportunidade educacional
(YOUNG apud MOREIRA, 2006). Moreira ainda complementa, citando os fatores

identificados por Young:

A partir dos anos sessenta, o intenso desenvolvimento da Sociologia da
Educagdo pode ser atribuido aos seguintes fatores: (a) mudangas na
formagdo de professores, cujo curso passou de trés para quatro anos,
incluindo-se a disciplina em pauta nos contetdos do ano adicional; (b)
criagdo de cursos de pés-graduagdo de Sociologia da Educagdo; (c)
oferecimento de cursos da disciplina na Open University para
professores formados; e (d) concessdo de recursos para pesquisas e
bolsas para estudos pds-graduados pelo Conselho de Pesquisa em Ciéncia
Social (YOUNG apud MOREIRA, 2006, p.19).

No que diz respeito a essa primeira questdo, afirmo que os documentos
com que pude contar e que foram por mim consultados, realmente ndo
apresentaram indicios suficientes sobre a mesma, principalmente porque os
registros das etapas transcorridas entre o momento do surgimento da lei
motivadora do evento e a sua aplicagdo, pouco ou hada acrescentaram ao que pode
ser observado, tendo em vista que ndo ficaram registradas as possiveis
discussdes que permitiram ao grupo encarregado da proposta do novo curriculo
selecionar e chegar a um consenso sobre o conjunto de disciplinas componentes
do mesmo.

Este grupo, naturalmente, teve como suporte para a realizagdo de tal
tarefa os documentos emitidos pelo governo como a propria Lei 5692/71 e, em
especial, os Pareceres 853/71 e 540/77 emitidos pelo CFE que traziam alguns
esclarecimentos adicionais ao texto da lei, visto ndo ser a mesma

reconhecidamente clara sobre a concepgdo de curriculo integrado que propunha,
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nem quanto a significacdo da expressdo Educacdo Artistica’®. Neste momento,
ndo fago a abordagem destes documentos oficiais, pois esta ocorrerd no Capitulo
IT que frata legislagdo que norteou o trabalho do referido grupo.

Num item anterior deste mesmo capitulo, utilizando uma andlise de
Goodson, citei este autor para explicar o processo de consolidagdo da disciplina
escolar Educagdo Artistica, argumentando que esta se deu em fungdo do aumento
do ndmero de profissionais e dos questionamentos produzidos por suas reflexdes
sobre ela.

Agora quero tratar das disciplinas académicas que constituem os
elementos que permitem a formagdo desses profissionais do ensino para
desenvolver as atividades inerentes a uma disciplina escolar porque entendo que,
como nha escola, é por intermédio da organizagdo disciplinar que o trabalho de
professores e alunos pode ser regulado.

No entanto, hd que se entender a distingdo entre as disciplinas

académicas e as escolares, como aponta Lopes, ao afirmar que

ndo hd equivaléncia entre as disciplinas académicas e as escolares, pois
0os mecanismos institucionais de organizagdo das disciplinas nas
universidades sdo diferenfes dos mecanismos institucionais de
organizagdo do curriculo escolar. Os processos de avaliagdo aos quais sdo
submetidos os docentes; os conflitos entre os departamentos; suas lutas
por status, recursos e ferritério; a relagdo maior ou menor com
atividades de pesquisa; os distintos mecanismos de fomento - eis algumas
das questdes em jogo no contexto universitdrio que ndo se apresentam no
contexto escolar (LOPES, 2008, p.56 apud MASSENA, 2010, p.71)

Concordando com esta autora, ainda acrescento aos mecanismos
institucionais mencionados pela mesma a influéncia exercida pelos sujeitos que
encontram-se em posigdes especiais dentro da instituigdo com possibilidade de
interferéncia nas decisdes. Para exemplificar, o fago pelo que pude observar,

quanto a escolha dos participantes da comissdo representativa das unidades

90 Parecer 853/71 define a doutrina de curricuidica os contetidos de nlcleo comum, apresentaaeiton
de matéria e orienta suas formas de tratamenttegratdo. O Parecer 540/77 versa sobre o tratanaeseo
dado nos componentes curriculares previstos n@%da Lei n® 5692/71, um dos quais é a Educactistiéa.
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envolvidas ha construgdo do curriculo pesquisado para esta tese, afirmando que
0s mesmos, no que se refere a Escola de Belas Artes, foram escolhidos entre os
que faziam parte da Congregagdo, isto €, pelos membros eleitos por cada
categoria docente para decidir as questdes relativas a gestdo. Tais
representantes ndo tinham envolvimento direto com o curso de licenciatura
vigente na ocasido. Privilegiou-os na escolha para a participagdo na comissdo de
construgdo do curriculo em tela a ocupagdo de cargos de destaque na diregdo da
unidade. Essa afirmagcdo se respalda nas informagdes contidas nas atas da
Congregacdo da Escola de Belas Artes®.

Volto a buscar a orientagdo de Goodson ao mencionar tais
representantes, atores envolvidos na selegdo do elenco das disciplinas, mesmo
que académicas e ndo escolares, por serem direcionadas a formagdo de
professores de uma disciplina escolar. Em sua investigagdo sobre as atividades
dos mesmos, classifica-as como atividades individuais ou coletivas, com
“carreiras” e "missdes” dependentes de fontes externas para a obtengdo de
recursos e de apoio ideoldgico. A interface entre os atores disciplinares
“internos” e as suas relagdes externas é mediada pela procura de recursos e de

apoio ideoldgico (GOODSON, 1997aq, p. 28).

0 Na ata da reunido de Congregacéo da Escola de Beks de 2/8/1976 foi anunciada a constituicdarda
comissdo da UFRJ encarregada da analise e aprodacdieformulacdo de todos os cursos de graduacédo
presidida pelo Prof. Alexandre Sérgio da Rochad@®mresidente da Camara de Curriculos do Consedho d
Ensino de Graduacdo (CEG). As unidades promovesisisuas reformas e as encaminhariam a esta comissao
para aprovacdo no CEG. As licenciaturas da UFRJoctal constituidas, a saber, Licenciatura em @aénc
Biolégicas, Licenciatura em Educacao Artistica eebciatura em Educacdo Fisica, tiveram suas reforma
propostas por comissdes especiais compostas pogsespantes da unidade de conteddo especifico e da
Faculdade de Educacdo. No caso da Licenciaturaderoagdo Artistica, os representantes da Escolaetis B
Artes foram indicados entre os professores memi@oSongregacédo, deixando de ser indicado o coaddena
do curso de licenciatura vigente na época, PrafjiNé Athayde Pinheiro, que ndo fazia parte dosetimo. Um

fato curioso é relatado na ata da sessdo de 18/B/Ith qual o presidente anuncia que a Comissédo de
Reformulacdo dos Curriculos apresenta as unidadeposta “de fechamento temporéario, extincdo ou
transformacao de cursos baseadas principalment€éimero de alunos que procuram tais cursos, a ltifide

de contratacao de novos professores e o pagamemimfdssores colaboradores”. Posta em votacaopagta,

com relacd@o ao curso de Licenciatura, foi aprovadzanutencdo do mesmo pela maioria, havendo apersas
votos para sua extingdo, sendo um deles o da Booéekiana Silveira que na sessdo de 14/4/1978&daada

para compor a Comissédo de Coordenacéo da Licermiatn Educacédo Artistica como representante dad&sco
de Belas Artes.
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Identifico como os aspectos internos relacionados a construgdo do
curriculo investigado, ndo s6 o envolvimento de docentes representantes das
unidades responsdveis e seus respectivos departamentos, mas fambém as normas
internas existentes, como as resolugdes baixadas pelo CEG, o regulamento
interno de cada unidade envolvida e o Regimento Geral da UFRJ, que continham
regras estabelecidas e deviam ser observadas. Quanto aos aspectos externos,
estes englobam todo o contexto politico, social e cultural que permeou o trabalho
de elaboragdo da reforma dos curriculos dentro da universidade, principalmente
a legislagdo que gerou a criagdo do curso, propiciando a pressdo institucional para
a fusdo dos dois cursos de licenciatura oferecidos pela Escola de Belas Artes e
Escola de Mdsica.

Reporto-me da relagdo entre estes atores que, fazendo parte de
comunidades disciplinares diversas, pela peculiaridade existente no curso em
questdo que reunia num sé curriculo dreas artisticas com linguagens distintas,
possibilitava uma incidéncia maior de discordancias quando as definigées do que
seria relevante ou ndo para a constituigdo do curriculo para a formagdo de
professores de Arte.

Concordo com a importdncia dada por Goodson a andlise dos aspectos
internos e externos de uma mudanga curricular, pois, segundo esse autor, o
estudo curricular tanto pode focar aspectos de estabilidade e conservagdo como
aspectos de conflito e mudanga” e que, havendo conflito entre os aspectos
inferno e externo, hd a tendéncia a que a mudanga seja gradual ou efémera,
prevalecendo a estabilidade ou conservagdo curricular, propiciando divergéncias
entre as “categorias institucionais e, consequentemente, levando a mudancgas

organizacionais, como expressa o autor no trecho a sequir:

Os assuntos internos e as relagées externas da mudanga curricular
deveriam ser aspectos inter-relacionados em qualquer andlise de reforma
educacional. Quando o interno e o externo estdo em conflito (ou
dessincronizados) a mudanga tende a ser gradual ou efémera. Uma vez
que a harmonizagdo simultdnea é dificil, a estabilidade ou conservagdo
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curricular é comum. O que acontece muitas vezes é uma divergéncia
entre as ‘“categorias institucionais® de Meyer e as “mudangas
organizacionais”. Se a mudanga a um determinado nivel ndo acontece (ou
¢ mal sucedida), entdo a mudanga ao outro nivel poderd ser inadequada,
mal sucedida ou efémera. (6OODSON, 1997, p.29)

Antes de prosseguir, cabe aqui dizer o que Goodson classifica como
categorias institucionais e formas organizacionais, e que para tal, utiliza a

distingdo feita por John Meyer entre tais categorias:

O institucional remete para uma “ideologia cultural e é confrontado com
o organizacional, isto é, protegido dentro de estruturas Unicas e
tangiveis como as escolas e as salas de aula. As categorias institucionais
incluem niveis de ensino( ), tipos de escola ( ), fungdes educacionais( ) e
tépicos curriculares( ). Em cada um destes casos, a forma organizacional
criada e mantida pelos professores( ) é confrontada com uma categoria
institucional, significativa para um piblico( ) mais vasto (REID apud
GOODSON, 1997, p28).

Com relagdo ao novo curso, ao buscar relagées com a teoria de Goodson
quanto a questdo das categorias institucionais e formas organizacionais, observei
que anteriormente havia duas licenciaturas, a de Desenho e Pldstica e a de
Misica. Com a criagdo do hovo curso, passou a existir uma hova categoria
institucional, a Licenciatura em Educagdo Artistica, que gerou a necessidade de
alteragdes na forma organizacional existente?!. O novo curso, ao ser implantado,

significou uma ameaga a categoria institucional que se encontrava bem

2L Um exemplo de alteracdo surgida foi a interaciceess disciplinas de Histéria da Arte ministrageta

Escola de Belas Artes para todos os seus cursosasodisciplinas de Historia da Musica ministradeta p
Escola de Mdsica. Para isso, foi criado o grupdiseiplinas de Histéria das Artes e Técnicas gedanttio, e a
partir da Histéria das Artes e Técnicas I, tinhdusiacdo de uma hora a mais do que a primeirainddat a

Historia da Musica com a participacdo de um prafess Escola de Musica. Tal interacdo é constgpatia

redacdo da ementa da disciplina Historia das AxfB&cnicas I, que diz: “Manifestacdes artisticas povos da
antiguidade e a producdo artistica das civilizagbesliterraneas. Caracteristicas das artes durahdede

Média: elementos formadores e desenvolvimento ddugéo artistica em suas dimensdes plasticas, aisisic
cénicas, nos principais centros europeus”. Essgepamao se manteve por muito tempo, acreditodguelo a

necessidade da presenca do professor da Escolasleavpara ministrar uma hora para a disciplina qaatro

horas de carga horéria total, pela dificuldade dgjugacdo de horarios dos professores das duaadasd
Desfeita a parceria, as referidas disciplinas séistradas com trés horas, embora contem quataditaséque

correspondem a quatro horas de aula para as dissipedricas dentro da UFRJ. Acrescento a essasvatgdes
uma evidéncia do que afirmo, transcrevendo o quelifo pelo Professor Ricardo Tacuchian por ocasido
entrevista que concedeu a esta pesquisadora,adslem 24/04/2012: “Para as aulas de HistériadAdas e

Técnicas, a ideia era a seguinte — dois professonesala de aula, o que jamais aconteceu porque havia

compatibilidade de horario. A Penha dava a Histdaidrte e eu dava a Histéria da Musica”.
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estabelecida, dai presumir-se a existéncia de resisténcias e conflitos entre as
comunidades disciplinares que obrigaram-se a disputar status, poder e espagos
para defender suas concepgoes e lutar pela manutengdo do conhecimento que
consideravam relevante em suas dreas. Tal ocorréncia vem ao encontro do texto

de Goodson, que diz:

A mudanga organizacional tem de ser acompanhada por uma mudanga da
categoria institucional (e pelo aparecimento de novas prdticas
institucionalizadas), de modo a assegurar a mudanga fundamental de
Nisbet?’. Mas o aparecimento de uma nova categoria institucional, e das
prdticas institucionalizadas associadas, acarreta as sementes de nhovos
padrdes de tradigdo e inércia. Em suma, a mudanga fundamental exige a
invengdo de novas tradigdes.(600ODSON, 1997 p.31).

A mudanga institucional promovida com a fusdo das concepgdes de ensino
de Arte para a geragdo de um novo curso que, no texto da Lei pretendia a
formagdo de um professor com perfil diferente daquele anteriormente
existente, isto €, um professor que transitasse por vdrias linguagens, deveria
produzir a mudanga organizacional que gerasse novas tradicdes e que se
construisse um curriculo que encerrasse a intengdo traduzida na Lei 5692/71.
Como resultado, o curso de Licenciatura em Educagdo Artistica foi criado com as
habilitagdes Artes Pldsticas, Desenho e Mdusica, sendo as duas primeiras a
representagdo da formagdo docente realizada na Escola de Belas Artes e a
outra, a realizada na Escola de Mdsica, dando-nos a impressdo de que a mudanga
na categoria institucional ocorrida com a criagdo do novo curso ndo alterou
totalmente os perfis dos profissionais formados nos cursos anteriores. Este é
um indicio de que possivelmente, em razdo dos conflitos entre “os assuntos
internos e as relagdes externas da mudanga curricular” mencionados por Goodson

(1997), tenha havido uma tendéncia a uma relativa estabilidade curricular para

%2 Goodson refere-se a Robert Nisbet que, como ekjzou estudos sobre as questdes que envolvem
estabilidade e mudanca curriculares, segundo o“géialraros 0s momentos histéricos que, como ColdseiR
de uma crise,...,0 resultado seja um modo de edaigamente novo.(GOODSON, 1977, p.31)
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permitir a formagdo de professores de Arte com perfis diferenciados para cada

habilitagdo.

1.2 . A concepgdo de curriculo de formagdo de professores para o ensino de

Educagdo Artistica

Considerando que o0s membros componentes da comissdo para a
elaboragdo do curriculo em questdo pertenciam a unidades que ja mantinham
cursos de licenciatura, cabe admitir que a concepgdo que estes tinham sobre a
formagdo de professores era a, entdo, vigente nos cursos ja existentes. A partir
da promulgagdo da Lei 5692/71 e da iniciativa de fundir dois cursos em um sé
curso que englobasse as linguagens artisticas dos antecessores, a investigagdo
passa a se direcionar para as dificuldades ou afinidades que possam ter existido
durante o processo, inclusive porque a referida lei propunha um perfil bastante
diferenciado para a formagdo do profissional egresso do novo curso.

A resisténcia a mudanga é percebida facilmente, tendo em vista que a
implantagdo do novo curriculo sé ocorreu por iniciativa dos érgdos dirigentes da
universidade, visto que somente em 1977, apés seis anos da edigdo da Lei
5692/71, foi constituida a Comissdo para a elaboragdo do curriculo em questdo,
sendo este aprovado somente em 1979.

No Capitulo ITIT, que dedico ao relato da histéria do curso com todos os
seus antecedentes, menciono uma tentativa de elaboragdo da reforma do curso
de Licenciatura em Desenho e Pldstica, vigente entdo, por iniciativa de um dos
departamentos da Escola de Belas Artes.

Tal proposta®®, aprovada pela sessdo de 24/06/1976 da Congregagdo da

referida unidade, que alterava o nome do curso de Licenciatura em Desenho e

% 0 texto dessa proposta pode ser encontrado raireda ata da sesséo da Congregacdo realizatia no
24/06/1976.
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Plastica para Licenciatura em Educagdo Artistica, incluia algumas disciplinas
pertencentes a outras linguagens artisticas e mantinha a maioria das disciplinas
ja existentes no primeiro, ndo chegou a ser concretizada. O curriculo proposto,
mesmo com a inclusdo de abordagens artisticas referentes a outras linguagens,
mantinha os dois eixos tradicionais de formagdo da Escola de Belas Artes, isto €,
as habilitagées Desenho e Artes Pldsticas, deixando clara a visdo da unidade
sobre a formagdo docente e ndo admitindo a possibilidade da polivaléncia
sugerida na Lei 5692/71.

Numa breve andlise do curriculo do curso de Licenciatura em Desenho e
Plastica que antecedeu ao curso de Licenciatura em Educagdo Artistica, pode ser
observado que na escolha do elenco das disciplinas de conteldo especifico,
poucas foram aquelas criadas exclusivamente para o novo curso. Em sua maioria,
as disciplinas sob a responsabilidade das unidades envolvidas ja eram oferecidas
aos alunos dos cursos que antecederam a este ou eram oferecidas aos
bacharelados das duas unidades responsdveis pelas disciplinas de conteldo
especifico, significando que tais unidades entendiam serem as referidas
disciplinas adequadas a formagdo do professor de Arte.

Com a construgdo do novo curriculo, houve sim uma mudanga na forma
organizacional envolvendo alguns aspectos, principalmente no que diz respeito a
carga hordria destinada aos conteldos comuns das trés habilitagdes, resultando
numa redugdo considerdvel das cargas hordrias das disciplinas exclusivas de cada
uma delas. Um exemplo significativo foi a redugdo em 50% da carga hordria das
disciplinas Teoria do Desenho Geométrico I e Teoria do Desenho Geométrico IT,
especificas da habilitagdo Desenho, ou do Desenho Artistico I, IT e IIT,
componentes obrigatorios da habilitagdo Artes Pldsticas que somava 360 horas e
teve sua carga hordria reduzida para 270 horas. Tal redugdo na carga hordria de
disciplinas especificas de cada drea se fez necessdria para que pudessem ser

inseridas as novas disciplinas que contemplavam outras linguagens artisticas, sem
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que acarretasse um aumento excessivo na carga hordria total do novo curso. Na
Prdtica de Ensino e no estdgio supervisionado também ocorreu uma mudanga
considerdvel, com o aumento da carga hordria que, no curso anterior computava
150 horas, passando a exigir 420 horas no curso novo®*. A referida mudanca,
deve-se a publicagdo do Parecer n°® 4873/75, analisado no Capitulo IT desta tese,
que estabelecia normas para o funcionamento das licenciaturas e que
fundamentou o trabalho da comissdo encarregada de criar o curso em questdo.

Isto nos leva a questionar o que de novo foi realmente apresentado e
que pudesse justificar a desativagdo dos cursos existentes na época, ja que foi
mantida a possibilidade de formagdo de professores de perfis semelhantes aos
existentes anteriormente com a habilitacdo Artes Plasticas, Desenho ou Mdsica,
apesar da existéncia de uma nova categoria institucional - a Licenciatura em
Educacgdo Artistica.

Este aspecto do novo curriculo e a constituigdo de um curso com trés
habilitagdes, sé6 pode ser compreendido a partir do conhecimento e da andlise
feita a legislagdo que determinou a sua construgdo. O que se podia supor ser uma
insubordinagdo das unidades envolvidas ou a demonstragdo de poder pela forga
da tradigdo das mesmas, estava previsto na concepgdo que norteou a reforma do
ensino contida na Lei 5692/71.

O curriculo disciplinar, segundo LOPES & MACEDO (2002, p.73) pode ser
compreendido como uma tecnologia de organizagdo curricular, controlando
sujeitos, espagos, fempos e saberes e que € por intermédio das disciplinas que o
conhecimento é transmitido. As autoras afirmam que foram indimeras as
tentativas de organizagdo de um curriculo ndo disciplinar, o que seria uma opgado
considerada preferivel, mas que a estrutura disciplinar tem prevalecido. Neste

sentido, elas argumentam que o fato de os curriculos se organizarem em uma

24 A comparacao entre as cargas horarias pode semfeh leitura dos histéricos escolares de aldiossdois
cursos. A consulta aos histéricos escolares foeswria porque ndo ha registro no SIGA sobre aegrad
curricular do curso de Licenciatura em Desenhdstieb.
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matriz disciplinar ndo impede que sejam criados mecanismos de integragdo, seja
pela criagdo de disciplinas integradas, seja pela tentativa de articulagdo de
disciplinas isoladas.

Acredito que tenha sido essa a pretensdo do legislador ao determinar a
inclusdo da atividade Educagdo Artistica, com uma proposta de que essa ndo sé
permeasse, mas ftambém se integrasse as disciplinas que constituiam as
diferentes dreas de estudo. Esse aspecto que diz respeito a integragdo das
disciplinas do curriculo escolar, curriculo esse onde estaria inserida a atividade
artistica, pode servir para uma andlise de um curriculo académico que se
pretende integrado, principalmente um curriculo de um curso de formagdo de
professores, no qual a integragdo mais importante e significativa estaria entre as
disciplinas de conteldo especifico e as de formagdo docente. Essa formagdo tem
sido questionada desde a segunda metade do século XX, sendo alvo de uma
grande preocupagdo devido a busca de explicagdo sobre as competéncias que lhe
dizem respeito quando se trata de identificar as razdes que levam ao fracasso
escolar.

Monteiro (2005) que vem se dedicando a pesquisar sobre as questdes
relativas a formagdo docente, visando identificar as possiveis mudangas
necessdrias para superar as dificuldades enfrentadas para uma formagdo
adequada, aponta para a existéncia de uma preocupagdo despertada hos

pesquisadores para esse tema e afirma que isso implica em

reconhecer a existéncia de saberes e fazeres pertinentes ao ato de
ensinar, e a compreensdo de que eles podem ser objeto de
ensino/aprendizagem pelos docentes. Esse reconhecimento representa
um avango em relagdo a perspectiva presente (ainda) ho senso comum de
que a docéncia é atividade decorrente de uma vocagdo, expressdo de
talento inato que alguns/as privilegiados/as detém. (MONTEIRO, 2005,
p.153)

Concordando com Monteiro, é possivel afirmar que ndo basta o

conhecimento especifico de uma drea aliado a um talento inato para estar
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capacitado a exercer a fungdo docente. Tal fungdo engloba saberes préprios que
advém ndo s6 da formagdo pedagdgica, mas também da prdtica cotidiana, no
enfrentamento de situagdes de ensino, na maioria das vezes nunca havidas, cujas
solugdes se incorporam aos saberes, chamados experienciais, saberes esses
préprios de cada docente adquiridos ao longo de sua trajetéria profissional, que
podemos considerar que se inicia desde os primeiros contatos dos discentes com
seus professores e retomados em seu estdgio supervisionado. Tais experiéncias
diddticas sdo geradoras de novos saberes que vdo sendo agregados aos jd
existentes e, longe de representar uma operagdo simplesmente infuitiva, estes
saberes passam por processos de construgdo e reconstrugdo constante,
norteando a trajetéria do docente no que diz respeito a estratégias eficazes ou
ndo de modo a favorecer a aprendizagem.

Esta caracteristica, advinda do preparo e do foco no ensino, diferencia o
docente do bacharel, detentores ambos de conhecimento especifico de uma
determinada drea, mas tendo o primeiro a formagdo apropriada e a experiéncia
para lidar conscientemente com o processo de ensino/aprendizagem.

Ayres (2005), num artigo em que discorre sobre as tensdes existentes
entre a licenciatura e o bacharelado no caso da graduagdo de biologia, a partir da
andlise das Diretrizes para a graduagdo nesta drea de conhecimento, identifica
uma grande aproximagdo entre os dois fipos de graduagdo quanto aos enfoques e
abordagens dos contelddos cientificos. A ambiguidade existente no documento
apresenta uma ‘“perspectiva (que) tende a homogeneizar a formagdo,
considerando ambos, bacharéis e professores, como educadores que podem ser
credenciados para atuar em diferentes espagos educativos”.(AYRES, 2005,
p.195)

Apoiando-me nessa autora, fago uma associagdo com a drea artistica e

entendo que a disputa entre esses dois tipos de graduagdo pelo direito de ocupar
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os espagos educacionais ocorre em qualquer drea de conhecimento, e por

concordar com seus argumentos, baseio-me na sua fala, quando afirma que

considerar genericamente bacharéis e licenciados como educadores,
homogeneizando as duas habilitagdes, pode levar a desconsiderar a
especificidade do territério escolar, enquanto espago singular produzido
pela e na agdo docente, contribuindo, mais uma vez, para a desvalorizagdo
da escola ao igualar o territério escolar a outros territérios educativos.
Ao mesmo tempo, isso ndo significa negar a possibilidade de atuagdo do
profissional de Biologia em espagos educativos ndo escolares, mas sim
reconhecer a escola como o territério primordial para atuagdo do
professor e locus privilegiado no qual se processa a educagdo da grande
maioria da populagdo brasileira. (AYRES,2005, p.195)

Voltando a observar o curriculo do curso em tela, detenho-me a fazer
uma reflexdo sobre as representagdes dos participantes da comissdo instituida
para a elaboragdo do curriculo em questdo, buscando como referéncia a teoria de
Goodson com relagdo as comunidades disciplinares envolvidas no processo.
Reconhego claramente na composigdo do curriculo dos dois cursos desativados
para a construgdo do curriculo do curso em tela a existéncia de quatro
comunidades disciplinares, embora seja visivel o envolvimento de apenas trés
unidades com caracteristicas e fungoes especificas nesta tarefa: a Escola de
Belas Artes da drea artistica que trabalha com imagens, a Escola de Mdsica, a
que trabalha com os sons e a Faculdade de Educagdo, encarregada da formagdo
pedagdgica dos cursos de licenciatura da UFRJ.

Identifico quatro comunidades disciplinares porque considero que na
Escola de Belas Artes, além da comunidade disciplinar da drea artistica, e nela se
incluem também os representantes das disciplinas de cunho cultural como a
Historia da Arte e a Estética, hd a comunidade da drea do Desenho (a expressdo
grdfica). Esta Ultima sempre esteve envolvida com a formagdo de professores,
tendo em vista que a unidade mantém desde a década de 1940 o curso de
formagdo de professor secunddrio de Desenho, embora ndo tenha tido

representacdo has definigdes do curriculo pesquisado nesta tese, enquanto o
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envolvimento da primeira, a da drea essencialmente artistica sempre girou em
torno da formagdo do artista, isto €, o bacharel em Arte.

Fago aqui um aparte para explicar o que sempre representou o desenho
para a Escola de Belas Artes, seja no que diz respeito ao desenho artistico,
fundamental para o desenvolvimento da habilidade de tracado do artista®, seja
do desenho de precisdo, fundamentado nos conceitos da geometria plana ou
projetiva, pela necessidade do desenvolvimento do raciocinio ldgico e espacial na
representagdo geométrica de objetos situados no espago tridimensional.

Em vista disso, é possivel entender a resisténcia dessa instituigdo em
simplesmente abdicar da formagdo do professor de desenho, considerando sua
importdncia para a alocagdo dos egressos em escolas técnicas ou escolas que
mantém o ensino tradicional de valorizagdo do desenho geométrico como as
escolas federais e militares. Ha ainda a necessidade dessa formagdo para
ministrar aulas para os bacharelados da propria Escola de Belas Artes, as
Faculdades de Arquitetura e de Desenho Industrial, por trabalharem em seus
cursos com a disposigdo e representagdo espacial de objetos.

A expressdo dessa valorizagdo aparece refletida no protesto contido na
fala do professor Virgilio Athayde Pinheiro, na ocasido coordenador do curso de
Licenciatura em Educacdo Artistica, recém criado, como tinha sido do curso
anterior, e membro da Congregagdo da EBA, que assim se pronunciou, conforme
consta da ata da sessdo de Congregagdo da Escola de Belas Artes de

16/05/1979%:

"Finalmente, dizendo aproveitar a primeira oportunidade que se lhe
oferecia desde que consignara a Coordenagdo da Licenciatura em
Educagdo Artistica, o Professor Virgilio comentou os esbogos de
estrutura curricular dos cursos de Artes Pldsticas e Desenho que foram
dados a publico em principios de margo dltimo... queria fazer registrar

% A comprovacdo disso é que desde a segunda metadécdda de 1970, os ingressantes em qualquer dos
cursos da Escola de Belas Artes, inclusive a lie¢m@ submetem-se ao THE (Teste de Habilidadedifsg,

pois ha mencao ao THE na ata da sessao de Congoedméscola de Belas Artes de 28/06/1976.

%6 Nessa mesma data foi publicada a aprovacédo pe® @Eprocesso de n° 23079.002960/1979-39, do qual
consta a criacdo do curso de Licenciatura em EdocActistica.
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sua profunda decepgdo quanto a este Ultimo (o de Desenho) porque
considera impossivel promover a pretendida habilitagdo especifica a
partir de um curriculo que abriga apenas 10,3% de disciplinas realmente
voltadas para isso, eis que totalizam apenas 300 horas, num curso de
2895 horas. Atribui o fato a que, ao se elaborar o curriculo, ter-se-ia
erigido em postulado o falso aforisma do ‘quem sabe faz', pois que a
tanto equivale imaginar que um metedrico convivio com algumas
disciplinas de base matemdtica (como, por exemplo, as diversas
modalidades de desenho técnico e industrial) possa suprir um estudo
razoavelmente aprofundado das geometrias de representagdo e teorias
afins. Lamentou, sobretudo, que a Comissdo Coordenadora do Curso de
Licenciatura em Educagdo Artistica ndo tivesse acolhido o curriculo que
esta ilustre congregagdo houve por bem aprovar em 24/6/1976,
finalizando um processo de n® 21/75 de iniciativa da professora Lea
Santos de Bustamante, e que, framitando por quase dois anos, logrou
incorporar o consenso dos departamentos da EBA.

Na ocasido em que ocorreu essa sessdo de congregagdo, tendo o
professor Virgilio Athayde Pinheiro obtido o apoio dos demais membros ao seu
protesto, a professora Liana Silveira, componente da Comissdo que elaborou o
curriculo, pediu um aparte e, concordando com o professor Virgilio Athayde
quanto & md composicdo do curriculo em tela, esclareceu que se cogitava®’

transferir ao Instituto de Matemdtica a responsabilidade da habilitagdo

Desenho. O professor Virgilio Athayde, agradecendo o aparte

afirma desconhecer qualquer instrumento legal que arrime essa intengdo
e, de raro, expressa sua inconformidade com a ideia, ndo sé porque ela se
insere ha do esvaziamento da Escola de Belas Artes, mas também porque
entende que o perfil do professor convencional de matemdtica é de
molde a inviabilizar a transferéncia do curso para aquela unidade.

Teria sido pela exclusdo do Desenho pelo Parecer 540/77 a sugestdo de
transferéncia da habilitagdo Desenho para o Instituto de Matemdtica? E a
Mdsica, ndo teria sido também reprovada em sua conotagdo tedrica pelo mesmo
parecer?

Creio que o impasse da alocagdo do curso numa unidade ou noutra ndo se

deu com a preocupagdo quanto a obediéncia ou ndo ao Parecer 540/77, mas com a

2" A informagéio dada pela professora Liana Silvgieaticipante da comissdo que elaborou o curricaloulso
refere-se, provavelmente, que a prdpria comissagitava” tal alocagéo para o curso.
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situagdo do novo curso por ter este um curriculo em que se pretendia a
integragdo desde o inicio entre a formagdo especifica e a pedagdgica, o que
significava a aboligdo do formato “3+1", além de englobar disciplinas especificas
de duas unidades. Havendo a necessidade de alocagdo numa Unica unidade, esta
teria que ser a Faculdade de Educagdo, sugestdo esta feita pelo Prof. Paulo

Pinheiro Alves®®, nessa mesma sessdo, reconhecendo que

"dada a grande variedade de habilitagdes em Educagdo Artistica, a Unica
unidade da UFRJ que poderia ter a responsabilidade desses cursos é a
Faculdade de Educagdo, justamente a que assume o encargo do segmento
comum a todos eles, que é a formagdo pedagdgica dos futuros
professores. Ademais, acrescentou, esta solugdo ¢é perfeitamente
compativel com a manutengdo, em cada uma das outras unidades, dos
departamentos interessados na formagdo dos professores de Artes
Pldsticas, de Desenho e Musica".

Encerrando a discussdo, o Diretor da EBA, presidente da sessdo,
Professor Almir Paredes Cunha declarou que ndo cabia mais discussdo sobre a
alocagdo do curso, sendo hecessdrio apenas que se pensasse numa forma de
atuagdo, pois, “realmente, o curso ndo mais pertence a EBA e passou a
dependéncia da Sub-Reitoria de Graduagdo e que ha verdade o ato da Sub-
Reitoria foi criar uma nova Escola"?’.

Essa questdo, surgida logo apés a implantagdo do novo curso, representa
um indicio da auséncia de consenso entre os representantes das unidades
envolvidas. A expressdo usada pelo Prof. Almir Paredes Cunha sobre a alocagdo
do curso na Sub-reitoria de Graduagdo foi confirmada por ocasido da entrevista
realizada com ele. Tal alocagdo, segundo o professor, se deu por conta de

divergéncias entre os membros da comissdo encarregada do curriculo do curso

em tela, levando a Sub-reitoria de 6raduagdo a fomar para si a responsabilidade

%O Professor Paulo Pinheiro Alves era membro day@macéo da EBA.

29 Este é parte do texto do registro da ata da seksd6/051979. A expressdo usada pelo Prof. Almiedes
Cunha sobre a alocac¢do do curso na Sub-reitotzraduacédo foi confirmada por ocasido da entrevesthzada
com ele.
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do curso, até que fossem acalmados os dnimos, e sé, posteriormente, alocd-lo na
Faculdade de Educagdo.

A integragdo, desde o inicio do curso, entre disciplinas pedagdgicas e
especificas, impedia que o curso fosse alocado na Escola de Belas Artes ou na
Escola de Mdsica, ficando seus alunos vinculados a essas unidades apenas pelo
registro de suas matriculas, mas colando grau na Faculdade de Educagdo. Esta
situagdo foi a causa do desconforto sentido e demonstrado na fala do Professor
Almir Paredes Cunha por representar uma perda para a Escola de Belas Artes.

O novo curso, aparentemente, foi constituido por um curriculo integrado
ho que dizia respeito a insergdo das disciplinas pedagdgicas desde o primeiro
periodo, dando a impressdo da extingdo do modelo "3+1" praticado até entdo em
todos os cursos de licenciatura da UFRJ. Tal condigdo, era uma exigéncia que
constava do Parecer n°® 4873/75 do CFE. No entanto, na realidade, o aluno desse
curso, até que atingisse o momento do estdgio supervisionado, transitava por
quatro unidades distintas e pertencentes a campi distantes e, ho momento do
estdgio, ainda deslocava-se para um outro enderego.

Na verdade, fazendo parte de um regime de créditos, o aluno, pela
dificuldade de conjugar hordrios das diversas unidades, deixava para fazer as
disciplinas pedagdgicas em momento mais propicio®® e este momento era, na
maioria das vezes, no final do curso, pois durante os periodos iniciais do mesmo
havia a grande dificuldade de conciliar os hordrios das disciplinas a serem
cursadas.

O distanciamento, ndo somente fisico, mas de compreensdo entre as

unidades formadoras dificultava a interlocu¢do entre os conhecimentos

% Em pesquisa feita no Sistema de Gestdo Acadénsicl®RJ (SIGA) sobre os horarios das disciplinas
pedagdgicas oferecidas pela Faculdade de Educaddba registros a partir do periodo de 2003/1. Tais
disciplinas, além de serem oferecidas num campatarde da unidade de conteddo especifico, onderm al
tinha a maioria de suas aulas, tinham a cargaihadéfidida em dois dias da semana, o que difigaltainda
mais a acomodacao de horario para o aluno.
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especificos e os pedagdgicos, o que me leva a concordar com Monteiro (2011)

quando diz que

A formagdo de professores na Universidade é um territério contestado, ndo
havendo um consenso sobre qual a instituigdo deve se responsabilizar por ela.
Professores das Unidades de formagdo especifica muitas vezes desqualificam o
trabalho realizado na Faculdade de Educagdo ou apontam sua inutilidade.
Outros professores dos institutos ndo se reconhecem como formadores de
professores, desconsiderando a sua participagdo nos curriculos. Por sua vez,
professores da Faculdade de Educagdo defendem e valorizam a formagdo
pedagdgica, como aquela efetivamente responsdvel pela formagdo de
professores (WONTEIRO, 2011 p.96-97).

Utilizo um texto recente e que, na verdade, reflete uma situagdo que me
permite relacionar a pesquisa que fago da histéria de um curso criado hd mais de
30 anos, para exemplificar as dificuldades de entfrosamento entre os
conhecimentos especificos e os pedagdgicos, o que configura que, mesmo
passados tantos anos, tais dificuldades persistem em existir. Hoje, como é
possivel observar, ainda existem cursos no modelo "3+1", embora, segundo
Monteiro (2011) este tenha sido extinto pelas Resolugées 1 e 2/2002 do
Conselho Nacional de Educagdo, mas entendo que ndo é suficiente um curriculo

que apresente uma integragdo formal entre essas dreas, necessitando que esta

exista de fato.

1.3. As concepgoes sobre a formagdo de professores de Arte.

Desenvolvo essa segdo dividindo-a em duas etapas. Na primeira,

elenco as vdrias concepgles sobre o ensino da Arte e na segunda, trato das

concepgdes sobre a formagdo de professores dessa drea.
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1.3.1. As Concepgoes sobre o ensino da Arte

As concepgoes sobre o ensino da Arte no Brasil fundamentam-se em
tendéncias conceituais que se classificam, didaticamente em trés grupos: o
Ensino de Arte Pré-Modernista, o Ensino de Arte Modernista e o Ensino de Arte
Pés-Moderno (ARAUJO & SILVA, 2007, p.3).

Na primeira tendéncia, a Pré-Modernista, concentra-se a concepgdo de
Ensino da Arte como técnica e se tem registro da presenga desta concepgdo
desde quando o ensino esteve a cargo dos jesuitas em processos informais e até
mesmo apés a criagdo da Academia Imperial de Belas Artes no inicio do séc. XIX,
estendendo-se até a segunda década do séc. XX.

Segundo Araujo & Silva (2007), esta concepgdo estd ligada a origem do
ensino de arte no Brasil, grandemente influenciado pelos membros da Missdo
Francesa, entre os quais predominava o exercicio formal da produgdo de figuras,
do modelo vivo, do retrato, em que era hecessdrio o seguimento de regras
rigidas, das técnicas que deviam ser seguidas.

Ainda no final do séc. XIX, apds a Proclamagdo da Repuiblica, por
influéncia dos liberais e dos positivistas, que pretendiam consolidar o hovo
regime politico e encaravam a educagdo como um campo politico estratégico, o
ensino da arte ganhou importancia com a utilizagdo do desenho.

Estas duas correntes politicas - a liberal e a positivista - lideradas por
Rui Barbosa e Auguste Comte, respectivamente, promoveram a implantagdo do
ensino de Desenho no curriculo escolar, por meio de reformas educacionais, com
o objetivo primordial de preparar o povo para o trabalho. Os positivistas
consideravam a importdncia da arte por admitir que ela, desde que ensinada
através do método positivo, que subordinava a imaginagdo a razdo, permitia o

desenvolvimento do raciocinio e da racionaliza¢do da emoc¢do.
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Segundo Aradjo & Silva (2007, p.5) a orientagdo dessa concepgdo de
ensino de arte baseia-se em dois principios e, pelo que se pode entender, ndo tem
um fim em si mesmo, mas serve como meio auxiliar para:

1) a efetivagdo do processo de aprendizagem da arte através de

técnicas artisticas, para uma formagdo meramente propedéutica, que

visa, como por exemplo, a preparagdo para o trabalho;

2) e na utilizagdo da arte como ferramenta diddtico-pedagdgica para o

ensino das disciplinas (consideradas) mais importantes do curriculo

escolar, tais como, matemdtica e Lingua Portuguesa.

A preocupagdo com a implantagdo do ensino da Arte nas escolas primdrias
e secunddrias, inclusive a sua obrigatoriedade, era uma realidade desde o inicio
do séc. XX e, de acordo com Barbosa (apud GALVAO & SILVA, 2009, p. 142),
eram lecionados o desenho linear, o desenho geométrico, assim como o figurado e
o de ornato, conteldos estes predominantes nha Escola de Belas Artes e no Liceu
de Artes e Oficios, instituigdes que exerciam influéncia sobre as outras
instituicdes nessa drea.

Penteado (2009, p.101) aponta que hesse periodo

hd a sugestdo de um intenso trabalho com desenho que deve ser
realizado nas aulas de arte, (o que estaria) de acordo tanto com a
tradigdo herdada da Academia quanto com a perspectiva conservadora
do emergente pensamento racionalista liberal que compreende a
aprendizagem da arte a partir de sua contribuigdo para a formagdo do
trabalhador...( lembrando) que o desenho pode servir a indistria pelo
viés do desenho técnico de mdquinas e também através do desenho
artistico que servia d estamparia has tecelagens.

A segunda tendéncia, a Modernista, teve inicio com a realizagdo da
Semana de Arte Moderna de 1922, ocorrida em Sdo Paulo e, deste evento,

podemos destacar dois nomes que tiveram grande influéncia para o desabrochar
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da nova visdo sobre o ensino da Arte: os modernistas Mario de Andrade e Anita
Malfati.

A importancia que se devota a eles é por terem sido os introdutores das
ideias da livre-expressdo do ensino da arte para as criangas, pela utilizagdo de
métodos que consideravam a expressdo e a espontaneidade da crianga valores

fundamentais a serem estimulados, com o que concorda Barbosa:

A ideia da livre-expressdo, originada no expressionismo, levou a ideia de
que a Arte na educagdo tem como finalidade principal permitir que a
crianga expresse seu sentimento e a ideia de que a Arte ndo é ensinada,
mas expressada. Esses novos conceitos, mais do que aos educadores,
entusiasmaram artista e psicélogos, que foram os grandes divulgadores
dessas correntes e, talvez por isso, promover experiéncias terapéuticas
passou a ser considerada a maior missdo da Arte na Educagdo.
(BARBOSA, 1975, p. 45)

Menos de uma década depois, surgiu outro movimento de renovagdo de
ideias e das praticas pedagdgicas conhecido como “Escola Nova" que, segundo
Martineli (2009, p.163) foi responsdvel por uma significativa mudanga na
chamada educagdo tradicional, que por sua vez era muito rigorosa, disciplinar e
centrada no universo conceitual dos conhecimentos, que eram concebidos fora de
qualquer finalidade utilitdria.

Tal movimento foi trazido para o Brasil pelos educadores Nereu Sampaio
e Anisio Teixeira, inspirados no pensamento filoséfico do americano John Dewey,
autor da pedagogia funcionalista, mais tfarde denominada pragmatista, para quem
"o que dd significado a aprendizagem é a aplicagdo que os conhecimentos
desenvolvidos ha escola tém nas vidas cotidianas dos alunos”. (PENTEADO, 2009,
p.94)

As ideias pedagdgicas de Dewey influenciaram grandemente os rumos da
educagdo brasileira por meio da atuagdo do educador Anisio Teixeira, a quem
coube a tradugdo para a lingua portuguesa das principais obras de Dewey. Anisio

Teixeira foi aluno de Dewey na Universidade de Columbia, onde teve contato com
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o pensamento filosofico deste, encarregando-se da difusdo de suas ideias na
educacdo brasileira. E importante dizer que, embora ndo tenha sido a Unica
influéncia, as ideias de Dewey foram decisivas na elaboragdo do documento
assinado por 26 educadores brasileiros®, entre eles Anisio Teixeira, chamado
"Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova" de 1932, onde sdo retratados os
ideais da Escola Nova.
Esse movimento trouxe um reforgo na pressdo para a inclusdo da Arte

ha escola primdria como uma atividade integrativa de expressdo ou com a
atribuigdo de fixar conceitos aprendidos de outras disciplinas, acredito que pelo
fato de ser a arte uma atividade sempre prazerosa, "a arte passou a servir de
suporte facilitador, ou seja,...utilizada como uma atividade para a aprendizagem
dos conteldos de outras dreas de conhecimento”. (GALVAO & SILVA, 2009,
p.143)3%

Nessa nova concepgdo de ensino, em 1948 foi fundada no Rio de Janeiro
a Escolinha de Arte do Brasil (EAB) pelos artistas Pldsticos Augusto Rodrigues,
Margareth Spencer e Lucia Valentim. Esta foi a primeira de uma série de escolas
de arte que, posteriormente se espalharam por todo o territério brasileiro, além
de outras em terras estrangeiras.

O conjunto de Escolinhas de Arte do Brasil (EAB), mais tarde passou a
ser denominado Movimento Escolinhas de Arte - MEA, significando um grande
movimento em favor do ensino da arte que teve como bases conceituais os

estudos de autores estrangeiros como Herbert Read e Viktor Lowenfeld, além da

31 A influéncia de Dewey sobre os educadores brasfigirnotada principalmente na promocao da relag@e e

0s programas escolares e “as atividades primaaiasianca”, ou seja, a tentativa de sintonizarroiculo com o
desenvolvimento psicologico e cognitivo da criar@acurriculo escolar se volta para o “desenvolvimele
habitos de acdes autbnomas” e “habitos de vidauntaij, o que corresponde ao ideal democrético deepe
(MARTINELI, 2009, p.164)

%2 Segundo Galvdo, na década de 1950 surgiram dissptomo artes domésticas e artes industriais. As
domésticas destinavam-se as meninas e incluiamrdadm e aulas de etiqueta, enquanto que as artes
industriais, destinada aos meninos, incluiam catrebcom madeira, serrote e martelo. Um detalheitapte

era o fato que os grupos eram divididos por sexo.
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influéncia e contribuicdes tedricas de educadores, psicdlogos e artistas.
(ARAUJO & SILVA, 2007, p.8)

A proposta do MEA definia que a fungdo do educador seria interferir o
minimo ha atividade artistica do aluno, caracterizando a concepgdo de ensino de
arte como desenvolvimento da expressdo e da criatividade.

Na terceira tendéncia, a Pés-Modernista, concentra-se a concepgdo de
ensino da arte como atividade e foi legitimada pela Lei de Diretrizes e Bases da
educagdo Nacional de n° 5692/71. Sobre essa lei e suas implicagdes muito jd foi
dito, e é objeto de andlise em seus destaques no Capitulo IT dessa tese.

A edigdo dessa lei tornou obrigatéria a Educagdo Artistica, tantas vezes
mencionada nessa tese, destinando a arte, dentro do curriculo escolar, a fungdo
de mera atividade, aparentemente sem nenhuma fundamentagdo tedrica que a
apoiasse. Tal obrigatoriedade, nos termos em que se estabeleceu, permite que se
considere que tenha tido uma fungdo simplesmente ideoldgica para dar um
sentido mais humanista ao curriculo, devido ao contexto politico e social do
Regime Militar. Esse pensamento é compartilhado por Barbosa, ao expressar que
a Educagdo Artistica era “aparentemente a Unica matéria que poderia mostrar
abertura em relagdo as humanidades e ao trabalho criativo, porque mesmo
Filosofia e Histéria foram eliminadas do curriculo”. (BARBOSA, apud ARAUJO e
SILVA, 2007, p.10)

Talvez, por uma das interpretagdes possiveis a concepgdo da atividade
Educagdo Artistica emanada da lei e do Parecer 540/77, como aponta Araljo &
Silva (2007), alguns educadores tenham se voltado para prdticas pedagdgicas

vinculadas exclusivamente ao fazer artistico, tais como:

"(1) cantar musicas da rotina escolar e/ou o canto pelo canto; (2)
preparar apresentagbes artisticas e objetos para a comemoragdo de
datas comemorativas; (3) fazer decoragdo da escola para as festas
civicas e religiosas”. (ARAUJ'O & SILVA, 2007, p.10)



81

A partir da década de 1980, o ensino da Arte, em razdo da multiplicagdo
de profissionais da drea, e da consequente proliferagdo das pesquisas, passou por
uma mudanga de concepgdo, a pds-modernista, desenvolvendo a concepgdo de
ensino da Arte como conhecimento, oposta as concepgdes anteriores, tanto
liberais, positivistas ou modernistas.

Apesar de que esta concepgdo de ensino ultrapassa o recorte dessa
pesquisa, é importante dizer que

compreender a arte como uma drea de conhecimento, como uma
construgdo social, histérica e cultural é trazer a arte para o dominio da
cognigdo. Nessa diregdo, o conceito de arte também estd ligado a
coghigdo como um dos elementos de manifestagdo da razdo, pois existe
na arte um conhecimento estruturador, que permite a potencializagdo da
cognigdo. (ARAUJO e SILVA, 2007, p.11)

E importante, fambém, registrar que a localizagdo no tempo usada na
classificagdo das referidas tendéncias em Pré-Modernista, Modernista e Pds-
modernista, ndo significa que se resume num periodo rigido, significa, apenas que
elas se mostraram mais evidentes na educagdo hesses periodos. Galvdo (2009)

utiliza como exemplo da coexisténcia das diversas concepgdes,

¢ a ideia de arte como atividade que esteve presente durante a Escola
Nova e também durante a ditadura militar. Ou mesmo, a arte como
expressdo que despontou no inicio do séc. XX e ainda hoje é muito
presente. (GALVAO, 2007, p.142)

1.3.2. A formagdo de professores de Arte

Na busca de compreender qual a concepgdo sobre a formagdo do
professor de Educagdo Artistica que fundamentou a criagdo do curso de
Licenciatura em Educagdo Artistica nha UFRJ, julgo necessdrio refletir,
principalmente, sobre a relevancia dada ao ensino das artes na escola, pois,
considerando que as trés unidades envolvidas nessa construgdo do curriculo jd se

dedicavam de longa data a formagdo de professores.
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Como mencionado ha sec¢do anterior a relagdo Arte e Educagdo no Brasil
tem passado por diferentes interpretagdes, tendo sido o ensino da Arte
considerado por longo tempo um meio de entretenimento e que permitia a "livre
expressdo” por ser extremamente prazerosa a sua realizagdo, levando a crer, por
vezes, que qualquer individuo com uma relativa aptiddo artistica seria capaz de
dar aulas de Arte. De acordo com Scaramelli (apud BARBOSA, 2003, p. 1) a Arte
era usada para ajudar a crianga a organizar e fixar nogdes apreendidas em
outras dreas de estudo, levando-a a expressar-se por meio do desenho e dos
trabalhos manuais, etapa final da experiéncia da exploragdo de um determinado
tépico de estudo. Em vista disso, é muito comum que atividades artisticas se
apresentem com frequéncia, permeando as atividades de outras disciplinas

escolares, como diz a autora:
A prdtica de colocar arte (desenho, colagem, modelagem etc) no final de
uma experiéncia, ligando-se a ela através do conteldo, vem sendo
utilizada ainda hoje na escola de 1° grau no Brasil, e estd baseada na
ideia de que a arte pode ajudar a compreensdo dos conceitos porque hd
elementos afetivos na cognigdo que sdo por ela mobilizados.(BARBOSA,
2003, p1)

Esta visdo comegou a ser superada a partir dos anos 1980 por uma
constante transformagdo, quando o ensino de Arte passou por diversas mudangas
de compreensdo, em virtude de discussées, experiéncias e produgdo bibliogrdfica
de alguns autores, cujos trabalhos evidenciaram a importancia da arte na escola,
como, por exemplo, ressalta Rosa Iavelberg®®, quando afirma que “a educagdo em
arte ganha crescente importancia quando se pensa na formagdo necessdria para
uma adequada insergdo social, cultural e profissional do jovem contemporaneo”.

Hoje hd, entre grande parte dos que militam nesta drea, uma consciéncia

do potencial da Arte como drea de conhecimento, como declara Freitas (2006,

p.13), com base em sua experiéncia na cadeira de Artes: “acredito no potencial da

% Rosa lavelberg é uma das autoras dos PCN (Pada@trriculares Nacionais) na area de Artes de d997
diretora do Centro Universitario Mariantonia da USPhiversidade de Sao Paulo ).
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arte enquanto conhecimento a ser construido, linguagem a ser experimentada e
fruida, expressdo a ser externalizada e refletida”, considerando que levar o
aluno a construir, experimentar, externalizar e refletir permitirdo seu
desenvolvimento como ser humano dotado de emocdo, racionalidade, afetividade,
cognigdo e intuigdo.

Em um artigo publicado em 1989 na Revista Estudos Avangados, a
professora e pesquisadora Ana Mae Barbosa aponta para a situagdo do ensino de
arte no Brasil que na década de 1970, quando foi editava a lei que tornava
obrigatério o ensino da arte nas escolas de 1° e 2° graus ndo havia cursos de
arte-educagdo nas universidades, afirmando que havia “apenas cursos para
preparar professores de desenho, principalmente de desenho geométrico”.
(BARBOSA, 1989, p.170)

Esta afirmativa € equivocada, porque ndo sé de desenho geométrico eram
constituidos os cursos, pois havia também um considerdvel percentual de
disciplinas de cunho artistico desenvolvidas nos ateliés, principalmente hos
cursos das escolas superiores de artes, como acontecia na Escola de Belas Artes,
sendo possivel observar pelas grades curriculares, tanto do Professorado de
Desenho quanto da Licenciatura em Desenho e Pldstica, como se pode comprovar
pelo Histdrico Escolar emitido para os alunos desses cursos.

O ensino da Arte, sem a caracteristica mais técnica do desenho
geométrico, era desenvolvido fora das universidades ho chamado Movimento
Escolinhas de Arte que “tentava desenvolver, desde 1948, a auto expressdo da
crianga e do adolescente”, chegando a haver 32 Escolinhas espalhadas por todo o
pais em 1971, a maioria delas particulares, oferecendo cursos de artes para
criangas e adolescentes e cursos de arte-educagdo para professores e artistas.
Tais professores, no entanto, ndo eram habilitados para atuar nas escolas
regulares por ndo serem oriundos de cursos de licenciatura, grau universitdrio

exigido para tal.
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A providéncia do Governo Federal para solucionar a caréncia de

profissionais habilitados para a nova disciplina foi criar um novo curso
universitdrio com um curriculo bdsico que poderia ser aplicado em todo o pais.
As universidades obtiveram autorizagdo, devido d urgéncia, de criar cursos de
curta duragdo®* (2 anos) para preparar professores capazes “de lecionar mdsica,
teatro, artes visuais, desenho, danga e desenho geométrico, tudo ao mesmo
tempo, da 1% d 87 séries e, em alguns casos, até o 2° grau”, o que na opinido da
autora e de muitos mais se configura “"um absurdo epistemoldgico ter a intengdo
de transformar um jovem estudante(...) com um curso de apenas dois anos, hum
professor de tantas disciplinas artisticas” (BARBOSA, 1989, p. 171).

Com tal respaldo do Governo Federal, foram criados por todo o Brasil
inimeros cursos com este perfil. Na cidade do Rio de Janeiro, onde se localiza a
UFRJ, mesmo com o aumento da demanda por professores de arte, ndo houve a
necessidade de langar mdo do recurso de abertura de cursos de curta duragdo
porque jd havia a Licenciatura (Plena) em Desenho e Pldstica que, embora ndo
fornecesse conhecimento em todas as linguagens artisticas como recomendava a
Lei5692/71, atendia ds questdes relativas as artes visuais e ao desenho.

Desde a década de 1960, ja havia na cidade do Rio de Janeiro, em
inimeras escolas municipais, atividades de ensino de Arte realizadas em salas
ambientadas para tal e chamadas de salas de artesanato. As atividades eram
conduzidas por professores do ensino primdrio que se habilitavam para a fungdo
no Centro de Artes Calouste Gulbenkian. Este centro promovia cursos em
parceria com a Segdo de Artes Infantis e Artesanato da Prefeitura da Cidade do
Rio de Janeiro. Ja nha década de 1970, apés a edigdo da Lei 5692/71 esta mesma
instituicdo passou a oferecer cursos intensivos de 1 (um) ano, os chamados

"estudos adicionais” que permitia o exercicio do ensino de Arte nas escolas

3 Essa informacéo é parte dos Art. 30 e 31 da L8258 estabeleciam regras para formacdo de povésse
especialistas para atuar no 1° e 2° graus.
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municipais até a 6 série do 1° grau e que seria equivalente a licenciatura curta,
visto que os alunos deste curso jd tinham a formagdo de professor realizada no
Curso Normal.

Em virtude das solugdes emergenciais e paliativas relatadas para atender
a demanda por professores para nhova disciplina na cidade do Rio de Janeiro, é
compreensivel a demora na criagdo do novo curso pela UFRJ. As unidades
académicas, Escola de Belas Artes e Escola de Mdsica, que formavam
professores da drea artistica, com suas linguagens préprias, ndo se propuseram,
espontaneamente, a criar um curso tdo eclético que contrariava as suas
concepgoes sobre a Arte, fazendo-o apenas por forga de uma resolugdo
institucional.

Os Art. 30 e 31 da Lei 5692/71 estabeleciam regras para formagdo de
professores e especialistas para atuar no 1° e 2° graus, possibilitando aos que
ndo tivessem a graduagdo exigida, cursar um ano de estudos adicionais que os
habilitariam a fungdo:

Art. 30. Exigir-se-a como formagdo minima para o exercicio
do magistério:

a) no ensino de 1° grau, da 1% a 4° séries, habilitagdo
especifica de 2° grau;

b) no ensino de 1° grau, da 1% a 8 séries, habilitagdo
especifica de grau superior, ao nivel de graduagdo,
representada por licenciatura de lo grau, obtida em curso de
curta duragdo;

c) em todo o ensino de 1° e 2° graus, habilitagdo especifica
obtida em curso superior de graduagdo correspondente a
licenciatura plena.

§ 1° Os professores a que se refere a letra "a" poderdo

lecionar na 5% e 6% séries do ensino de 1° grau se a sua
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habilitagdo houver sido obtida em quatro séries ou, quando
em trés, mediante estudos adicionais correspondentes a um
ano letivo que incluirdo, quando for o caso, formagdo
pedagdgica.

§ 2° Os professores a que se refere a letra "b" poderdo
alcangar, no exercicio do magistério, a 2% série do ensino de
2° grau mediante estudos adicionais correspondentes no
minimo a um ano letivo.

§ 3° Os estudos adicionais referidos aos pardgrafos
anteriores poderdo ser objeto de aproveitamento em cursos
ulteriores

Art. 31 As licenciaturas de 1° grau e os estudos adicionais
referidos no § 2° do artigo anterior serdo ministrados nas
universidades e demais instituigoes que mantenham cursos
de duragdo plena.

Pardgrafo Unico. As licenciaturas de 1° grau e os estudos
adicionais, de preferéncia nas comunidades menores,
poderdo também ser ministradas em faculdades, centros,
escolas, institutos e outros tipos de estabelecimentos
criados ou adaptados para esse fim, com autorizagdo e

reconhecimento na forma da Lei.

Nos estados brasileiros onde a providencia de criar cursos de curta
duragdo para atender ds exigéncias da Lei 5692/71, posteriormente, pela mesma

decisdo governamenTal35, tais cursos foram transformados em licenciaturas

% O CFE, ao emitir a Indicacdo 22/73 em que defidsiaminimos para a formacédo de professores, ja aeixo
claro o entendimento que a possibilidade de criag#dicenciaturas de duracdo curta ndo era umaateci
permanente, como explicita o texto: “pode-se defiomo objetivo a alcancar, em futuro ndo muitoagtemo
preparo de todo o magistério em cursos de durde&ia BIND. N° 22/73, p. 20).
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plenas, mantendo a validade dos diplomas apenas dos que haviam concluido os
cursos de licenciatura curta, extinguindo-se os primeiros.

O fracasso dessas licenciaturas curtas e da prépria polivaléncia, provocou
ampla discussdo no meio docente que, a partir do aumento de seu contingente em
razdo da obrigatoriedade do ensino da arte, constituiram associagdes e
promoveram encontros para reflexdo, na busca de reformular seus curriculos de
forma a adequd-los ao momento presente. As reformulagdes buscadas, segundo
Coutinho (2007), resultaram em tentativas superficiais, pouco se afastando do
que era praticado antes ou depois da lei 5692/71. Esta autora recomenda que os
cursos de formagdo de professores de Arte sejam estruturados de forma a

promover um aprofundamento do conhecimento em Arte, encarando

o desafio de propiciar a seus alunos uma imersdo ha linguagem artistica e
ao mesmo tempo uma reflexdo critica e contextual das questées
relativas aos conhecimentos implicados no processo...Seria aconselhdvel
também que a pesquisa fosse o método investigativo privilegiado...(por
ser necessdrio) desenvolver no professor a sua faceta de pesquisador,
aquele que sabe buscar, relacionar e elaborar
conhecimentos...(estimulando-0) a tomar decisdes sobre o rumo de suas
pesquisas e de suas produgdes, procurando manter sempre um contato
estreito com a sua poética pessoal.(COUTINHO, 2007, p.156)

O reconhecimento da importdancia da Arte para a formagdo do individuo,

propiciou as mudangas ocorridas na concepgdo da validade da presenga desta na

escola, mostrando-se visivel no texto que diz:

"Por meio da Arte ¢ possivel 'desenvolver a percepgdo e a imaginagdo,
apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade
critica, permitindo ao individuo analisar a realidade percebida e
desenvolver a criatividade de maneira a mudar a realidade que foi
analisada”. (BARBOSA, 2007, p.18)
Se a Arte pode contribuir na educagdo e formagdo do individuo ndo sé
favorecendo a abertura de um leque cultural mais amplo, como também

colaborando para a formagdo de cidaddos mais observadores, mais reflexivos,

mais criticos, é importante que aqueles que se dedicam a utilizar este potencial
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da Arte com tal finalidade, sejam também habilitados de forma adequada,
desenvolvendo em sua formagdo capacidades necessdrias ao seu desempenho
como educadores. A formagdo a que me refiro se da em cursos de licenciatura
como o de Educagdo Artistica da Universidade Federal do Rio de Janeiro que tem
como fim, desde a sua criagdo em 1979, formar os profissionais da drea de Arte
para atuar na educagdo bdsica.

Num trabalho recente apresentado na 34% reunido anual da Anped,
ocorrida em 2011, e versando sobre formagdo do Arte/Educador no Brasil e as
contribuigdes de John Dewey para tal, Silva (2011) ressalta a importdancia da
compreensdo da nogdo de experiéncia sistematizada por este autor. Com o
infuito de esclarecer o que se poderia chamar de experiéncia formativa, que
estaria afeta ao arte/educador, Silva (2011) reporta-se ao que Dewey classificou
como experiéncia educativa, que na interpretagdo de Silva (2011, p.9), numa
simplificagdo do termo, seria caracterizada por processos de aprendizagem que
levam a uma transformagdo do sujeito, por meio de reflexdo sobre a sua
realidade e que permitem gerar conhecimentos significativos que ajudam a dirigir
novas experiéncias. Essa caracteristica exclui a possibilidade de considerar que

toda experiéncia € educativa, pois, segundo o proprio autor desse conceito

A crenga de que toda educagdo genuina se consuma através de
experiéncia ndo quer dizer que todas experiéncias sdo genuinas e
igualmente educativas. Experiéncia e educagdo ndo sdo termos que se
equivalem. Algumas experiéncias sdo deseducativas. E deseducativa toda
experiéncia que produz o efeito de parar ou destorcer o crescimento
para hovas experiéncias posteriores (DEWEY apud SILVA, 2001, p.8).

Com o sentido de um alerta para que se possa diferenciar entre um tipo
de experiéncia e outra, Dewey, por considerar que toda experiéncia atual tem a
forga e elementos de experiéncias passadas, podendo modificar as experiéncias

futuras, afirma:

"Toda experiéncia modifica quem a faz e por ela passa e a modificagdo afeta,
quer o queiramos ou hdo, a qualidade das experiéncias subseqiientes, pois é
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outra, de algum modo, a pessoa que vai passar por essas hovas experiéncias”
(DEWEY, apud SILVA, 2011q, p.8)

Fazendo um paralelo com os pressupostos de Dewey a respeito da nogdo
de experiéncia, Silva admite a existéncia da experiéncia formativa em Arte, que
define como produzida por “situagdes de aprendizagens adquiridas a partir do
contato com a arte, sejam através de processos de fruigdo, criagdo e
contextualizagdo dos conhecimentos artisticos. Em outras palavras, é tudo que se
aprende na ou com a arte e se leva para a vida dentro e fora da arte, sejam elas
aprendizagens conceituais, factuais, procedimentais ou atitudinais“(SILVA,
2011a, p.11).

Sendo assim, tais aprendizagens processam-se em diferentes momentos e
por meio de diferentes fontes e contextos formativos, como nos contatos
familiares, nos ambientes académicos ou sociais, isto €, sdo estabelecidas nas
relagdes com a realidade e com outros sujeitos.

Partindo dessa perspectiva, Silva defende que

todo processo de formagdo de professores deve respeitar e valorizar todas as
fontes de experiéncia, sejam elas derivadas de experiéncias familiares,
académicas ou hos movimentos sociais. Assim, o processo de formagdo do
professor, e mais especificamente, a formagdo do arte/educador, ndo pode ser
restrita @ formagdo académica, realizadas exclusivamente pelos sistemas
formais de educagdo, seja nos cursos de formagdo inicial, nas instituigdes de
ensino superior, seja a formagdo continuada, pelos sistemas educacionais de
ensino (SILVA, 2011, p.14).

O pensamento de Silva (2011) vai ao encontro dos novos conceitos
estabelecidos pela legislagdo que norteou, ndo sé a atividade escolar Educagdo
Artistica, mas também a formagdo de professores para desenvolver tais
atividades no 1° e 2° graus, devendo esse ser capaz de conduzir o
desenvolvimento do aluno no universo artistico, como pode ser observado na

andlise da referida legislagdo no Capitulo IT.
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CAPITULO II

2. A invengdo de uma nova tradigdo: a legislagdo que norteou a formagdo de

professores de arte na década de 1970 no Brasil.

Considerando que o sentido dessa pesquisa é a compreensdo da
construgdo do curriculo de um curso de formagdo de professores para
desenvolver a atividade escolar Educagdo Artistica e que esta resultou do
atendimento de legislagdo federal, este capitulo dedica-se a analisar a referida
lei e os pareceres posteriores advindos da mesma, dividindo-os em duas
categorias: em primeiro lugar, os que normatizam a atividade escolar Educagdo
Artistica, e a seguir os que o fazem com relagdo as exigéncias curriculares para a
formagdo de professores para ministrar a referida atividade escolar.

Vale ressaltar que, observando a cronologia em que tais pareceres foram
emitidos, houve um espago de tempo de quatro anos entre a emissdo do parecer
que estabelecia normas para o curriculo dos cursos de formagdo de professores,
tendo apenas posteriormente o CFE se pronunciado sobre a prdtica escolar da
atividade em questdo. Segundo Penna (2010), somente aos poucos o campo da

Educagdo Artistica foi demarcado.

Bastante importantes para essa demarcagdo sdo os termos normativos
acerca do curso de Licenciatura em Educagdo Artistica - Parecer CFE n°
1284/73 e a Resolugdo CFE n° 23/73%¢ -, na medida em que apontam
como habilitagdes especificas da licenciatura plena: Artes Pldsticas,
Artes Cénicas, MUsica e Desenho. Estas linguagens artisticas passam a
ser vistas como integrantes do campo da Educagdo Artistica, inclusive
porque vdrios anos decorrem até que, em 1977, o CFE se pronuncie sobre
a sua prdtica escolar, através do Parecer CFE n° 540/77.(PENNA, 2010,
p.27)

% O Parecer CFE n° 1284/73 e a Resolucdo CFE n®,286mMmo indica o texto de Penna (2010) foram
determinantes para a constru¢do do curriculo dsocde Licenciatura e sdo detalhados no desenvaitime
desse capitulo.
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2.1. A Lei 5692/71 - destaques relacionados ao tema

A Lei 5692 de 11 de agosto de 1971 promoveu a reforma do ensino de 1° e

2° graus, terminologia usada em substitui¢do aos antigos cursos de primdrio,

ginasial e colegial. Destaco no Capitulo I, que estabelece os objetivos para o

Ensino de 1° e 2° graus, ciclo que corresponde aos Ensinos Fundamental e Médio,

excluindo-se deste a educagdo infantil, os Artigos 1°, 4°, 5° e 7°, pois encerram

as inovagoes contidas na lei.

O destaque para o Art. 1° deve-se a mudanga na nomenclatura dos ciclos

que hoje correspondem da educagdo bdsica, privilegiando o ensino em lingua

nacional.

Art. 1° O ensino de 1° e 2° graus tem por objetivo geral
proporcionar ao educando a formagdo necessdria ao
desenvolvimento de suas potencialidades como elemento de
auto realizagdo, qualificagdo para o trabalho e preparo para
0 exercicio consciente da cidadania.

§ 1° Para efeito do que dispdem os Arts. 176 e 178 da
Constituicdo, entende-se por ensino primdrio a educagdo
correspondente ao ensino de primeiro grau e por ensino
médio, o de segundo grau.

§ 2° O ensino de 1° e 2° graus serd ministrado

obrigatoriamente na lingua nacional.

Ressalto que identifico no texto desta lei um equivoco hesta

correspondéncia, pois o ensino primdrio somente corresponde ds quatro primeiras

séries do 1° grau e ndo como estd registrado na Lei5692/71.
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Segundo SANTOS (2009), havia, principalmente, a intengdo de acabar
com o exame de admissdo e promover uma educagdo continuada juntando o antigo
primdrio, com o antigo gindsio, dando origem ao ensino de 1° grau que a principio
foi programado com nove anos®’, mas considera que

o mais significativo nas propostas da Lei 5692 ndo sdo as mudangas no
tempo de escolaridade, nem as alteragdes quanto ds designagdes dos
diferentes segmentos do ensino, mas a mudanga de concepgdo de escola
e do ensino nela presente. Pode-se mesmo perceber que hd um discurso
da pedagogia perpassando a elaboragdo do curriculo de 1° e 2° graus e
interferindo no que seria ensinado nas disciplinas (SANTOS, 2009,

p.219).

O destaque para os Art. 4° e 5° justifica-se pela mudanga ha concepgdo
dos curriculos de 1° e 2° graus, determinando que estes fossem constituidos de
um ndcleo comum obrigatério a hivel nacional. Ao CFE caberia a incumbéncia de
fixar as matérias que constituiriam este ndcleo comum, com seus objetivos e a
relativa amplitude. Aos Conselhos Estaduais caberia relacionar, a partir das
escolhas feitas pelas escolas, as disciplinas da parte diversificada, que,
juntamente com o nicleo comum, passariam a constituir o curriculo pleno de cada

estabelecimento.

Art. 4° Os curriculos do ensino de 1° e 2° graus terdo um
ndcleo comum obrigatério em dmbito nacional, e uma parte
diversificada para atender, conforme as necessidades e
possibilidades concretas, as peculiaridades locais aos planos
dos estabelecimentos e ds diferencas individuais dos alunos.

§ 1° Observar-se-do as sequintes prescrigdes na definigdo

3" Estes dados foram obtidos em entrevista com & Pevézinha Saraiva, conselheira do CFE e integidmt
GT que elaborou o projeto da Lei 5692/71. A infogdmconsta da tese de Santos (2009), como citado.
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dos conteddos curriculares:

I - O Conselho Federal de Educagdo fixard para cada grau as
matérias relativas ao nicleo comum, definindo lhes os
objetivos e a amplitude.

IT - Os Conselhos de Educagdo relacionardo, para os
respectivos sistemas de ensino, as matérias dentre as quais
poderd cada estabelecimento escolher as que devam

constituir a parte diversificada.

Art. 5° As disciplinas, dreas de estudo e atividades que
resultem das matérias fixadas na forma do artigo anterior,
com as disposi¢bes necessdrias ao seu relacionamento,
ordenagdo e sequéncia, constituirdo para cada grupo

curriculo pleno do estabelecimento.

O item I do § 1° do Art. 4° estabelece que o nicleo comum deve ser
constituido de “"matérias”, enquanto no Art. 5° usa a denominagdo de “disciplinas”,
0 que nos leva a crer que os dois termos tém sentidos diferentes, sendo a
matéria constituida de um conjunto de disciplinas. Concebendo, entdo, que estas
constituiriam a parte diversificada a escolha dos estabelecimentos, e
homologadas pelos Conselhos Estaduais de Educagdes, enquanto aquelas
constituiriam o nicleo comum, a reunido dos dois conjuntos formariam o
“curriculo pleno” de cada estabelecimento, a partir do seu planejamento para
cada série. Esta posigdo flexibilizava a composigdo do curriculo pleno, permitindo
definir um perfil préprio para cada estabelecimento de ensino, deixando a este
fazer a escolha dos conteldos a serem desenvolvidos em cada série.

Apés a andlise feita no que se encontra disposto nestes artigos, Santos

(2009, p. 220) identifica e aponta “a presenga de um indicativo de que a
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aprendizagem ndo se restringia apenas d aquisigdo de conhecimentos, mas
promovia um processo que englobava habilidades, atitudes e criatividade”.

O destaque mais significativo que fago é para o Art. 7°, por conter a
obrigatoriedade da atividade Educagdo Artistica na educagdo bdsica, juntamente
com Educagdo Moral e Civica, Educagdo Fisica e Programa de Salde. Detenho-me
na tentativa de perceber a interpretagdo contida na lei para a expressdo
Educagdo Artistica.

Art. 7° Serd obrigatéria a inclusdo de Educagdo Moral e
Civica, Educagdo Fisica, Educagdo Artistica e Programa de
Satde nos curriculos plenos dos estabelecimentos de 1° e 2°
graus, observado quanto a primeira o disposto no Decreto-lei
no 869, de 12 de setembro del1969.

Pardgrafo Unico. O ensino religioso, de matricula facultativa
constituira disciplina dos hordrios normais dos

estabelecimentos oficiais de 1° e 2° graus.

Anteriormente, o ensino de Arte existia no curriculo de alguns
estabelecimentos de ensino, de um modo geral da rede privada, nas cadeiras de
Desenho e de Mlsica ou entdo como outras chamadas de Trabalhos Manuais, isto
¢, concentrava-se huma determinada linguagem artistica. Uma evidéncia deste
fato é que as escolas formadoras de professores destinados a drea artistica,
como a Escola de Belas Artes e a Escola de Mdsica, o faziam na linguagem que as
caracterizava, dedicando-se a primeira as artes visuais e a segunda as artes

musicais.
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2.2 Os pareceres do CFE regulamentares do ensino da Educagdo Artistica

Para regulamentar o curriculo escolar e atender ao hovo conceito de
ensino por “atividade”, “"drea de estudo” e “disciplina”, foram emitidos dois
pareceres. O primeiro deles o de n® 853/71, emitido dois meses depois da edigdo
da lei, e 0 segundo, o de n°® 540/77, emitido alguns anos apéds, dirigido apenas ds
aos componentes do Art. 7° da Lei 5692/71, com o fim de estabelecer normas a

serem seguidas para o seu desenvolvimento nha escola.

2.2.1. O Parecer 853/71

As mudangas essenciais foram normatizadas pelo Parecer 853, aprovado
em 12/11/71, dois meses apés a promulgagdo da Lei 5692. A grande inovagdo
contida neste parecer consistiu na fixagdo do nicleo-comum para os curriculos do
ensino de 1° e 2° graus, além de fixar a doutrina do curriculo a ser praticado
nesses niveis, sendo esta a primeira medida concreta para a implementagdo da
lei.

O parecer se inicia com a explicagdo da forma de organizagdo dos
conteldos, distinguindo o nidcleo comum da parte diversificada, chegando ao
curriculo pleno com as nogées de atividades, dreas de estudo e disciplinas, além
de apresentar o conceito legal de "matéria”, isto €, “todo campo de conhecimento
fixado ou relacionado pelos Conselhos de Educagdo, e em alguns casos,
acrescentado pela escola, antes de sua representagdo, nos curriculos plenos, sob
a forma didaticamente assimildvel de atividades, dreas de estudo ou disciplinas”
(Parecer 853/71, p.68). Segundo Santos (2009, p.220), o sentido dado ao termo
correspondia a um recorte que englobava algumas disciplinas que deveriam
constar no curriculo e separava essa versdo do curriculo pleno, este ampliado pela

parte diversificada.
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Continuando a definir as ho¢bées de atividades, dreas de estudo e
disciplinas, o parecer concebe que o aluno, desde o inicio de sua formagdo deve
ter o contato com os conceitos bdsicos para ter condigdes de, no futuro,
entender a matéria formal ou cientifica, partindo do principio de que quaisquer
assuntos podem ser abordados no trato com criangas de qualquer idade, desde
que, para os menores, sejam estes adaptados ao concreto, como explicita o

Parecer 853/71:

Na sequéncia de atividades, dreas de estudo e disciplinas, parte-se do
mais para o menos amplo e do menos para o mais especifico. Além disso,
nas atividades, as aprendizagens desenvolver-se-do antes sobre
experiéncias colhidas em situagdes concretas do que pela apresentagdo
sistemdtica dos conhecimentos; nas dreas de estudo - formadas pela
integragdo de conteldos afins, consoante um entendimento que jd é
tradicional - as situagdes de experiéncia tenderdo a equilibrar-se com os
conhecimentos sistemdticos; e nas disciplinas, sem ddvida as mais
especificas, as aprendizagens se fardo predominantemente sobre
conhecimentos sistemdticos (*). E, portanto, sobretudo de grau a
distingdo que se estabelece entre atividade, drea de estudo e disciplina,
em relagdo ao jogo situagdo-conhecimento. Assim como o conhecimento
hd de estar presente desde a atividade, sob pena de que o ensino a nada
conduza, também ndo se dispensa alguma conexdo com o real ho estudo
das disciplinas, sem o que se descambard para um intelectualismo vazio e
inconsistente (Parecer 853/71, p.69)

Sintetizando, o curriculo pleno de cada estabelecimento de ensino seria
composto da seguinte forma: o nicleo comum, cujas matérias constituintes eram
fixadas pelo Conselho Federal de Educagdo que definia seus objetivos e
amplitude, e a parte diversificada, a escolha dos estabelecimentos dentre as
relacionadas pelos Conselhos estaduais de Educagdo. Esta escolha recaia ndo s6
na parte diversificada, mas também nos conteddos que iriam compor as
disciplinas constituintes das matérias do nlcleo comum. Competia ao
estabelecimento de ensino selecionar os conteldos de cada matéria ou disciplina
para os diferentes segmentos do ensino, de acordo com uma proposta de
progressdo relacionada ao amadurecimento do aluno para a constituigdo do

curriculo pleno,
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segundo a sistemdtica da lei, por aproximagdes sucessivas e em escala
decrescente, numa intencional busca de autenticidade aos vdrios niveis
de influéncia que se projetam no ensino: o nivel dos conhecimentos
humanos, o nivel nacional, o nivel regional, o nhivel escolar e o nivel do

proprio aluno...(Parecer 853/71, p.68)

Em seu trabalho de pesquisa para elaboragdo de sua tese de doutorado,
cujo objeto era a histéria do curriculo da disciplina Histéria no Colégio Pedro IT,
a partir da obrigatoriedade dos Estudos Sociais ho ensino de 1° grau, decorrente
do mesmo artigo da Lei 5692/71 que a Educagdo Artistica, Santos (2009) teve
oportunidade de entrevistar a Professora Terezinha Saraiva, conselheira do CFE.
Essa professora participou do CFE juntamente com o Professor Valnir Chagas
que foi o relator de vdrios pareceres do CFE na década de 1970, inclusive o de n°
853/71.

Na ocasido em que foi entrevistada, em resposta a uma pergunta de
Santos sobre as concepgdes de ensino do Professor Valnir Chagas, a referida
professora afirmou que o Parecer 853/71 refletia o pensamento desse relator e,
embora ndo pudesse garantir, era possivel admitir que este comungava com as
ideias, ndo s6 de Dewey e Piaget, como também defendia a adogdo da Escola nova
ho ensino. Ainda seqgundo essa autora, essas influéncias fundamentaram a redagdo
desse parecer no que concerne a divisdo do ensino em “atividades”, “dreas de
estudos” e “disciplinas” denominadas por Chagas de “divisdo triplice”, como pode

ser entendido o seu sentido na referéncia a seguir:

Na tentativa de acompanhar a evolugdo psicolégica da crianga e do
adolescente, adota um critério de “amplitude” do campo abrangido pelos
contelidos em conexdo com os processos envolvidos na aprendizagem (...)
Nas atividades as aprendizagens se desenvolvem antes sobre agdes
efetivas exercidas em situagbes concretas - e ai se incluem as
habilidades de ler, escrever e contar - que pela sistematizagdo do
conhecimento; nas dreas de estudo, o concreto tende a equilibrar-se com
o sistemdtico; e nas disciplinas, sem dlvida a categoria mais especifica,
as aprendizagens se fazem predominantemente pela sistematizagdo e
aplicagdo de conhecimentos, estabelecendo-se conscientemente o
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indispensdvel fluxo entre o saber e o fazer (...) Enquanto a atividade é
processo quase puro, algo como alimento pré-digerido para quem ndo
desenvolveu plenamente a capacidade de assimilagdo, a drea de estudo
ainda € mais processo que conteldo e a disciplina é simultaneamente
conteldo e processo (CHAGAS, 1978, p. 197 apud SANTOS, 2009, p.
225)

O parecer ressalta que a determinagdo dos conteldos seja feita de modo
que, sucessivamente, se acrescentem, sendo a primeira o nlcleo comum, a
segunda constituida das disciplinas constantes do Art. 7° e a terceira composta
pela parte diversificada. Para o 2° grau, ainda seria acrescentada uma quarta
camada, também chamada de parte diversificada, constituida pelas matérias
profissionalizantes.

Derivada do Parecer 853/71%%, foi editada pelo Conselho Federal de
Educagdo a Resolucdo n° 8% de 1° de dezembro de 1971 que estabelecia as
matérias constituintes do nicleo comum e as respectivas disciplinas obrigatérias
referentes as mesmas. O parecer sugere que as matérias devem ser
determinadas de forma integrada, com a definigdo abrangente de seus objetivos
e o estabelecimento de sua posigdo ao longo da escolarizagdo, conforme a nova
definigdo de amplitude, pois a educagdo de qualquer cidaddo, sendo baseada no
conhecimento humano, ndo admite divisdes. Sendo assim, consolida-se a
concepgdo de curriculo integrado.

Art.1° - O ndcleo-comum a ser incluido, obrigatoriamente,
nos curriculos plenos do ensino de 1° e 2° graus abrangera as
seguintes matérias:

a) Comunicagdo e Expressdo

b) Estudos Sociais

c) Ciéncias

% ANEXO 1
39 ANEXO 2
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§ 1° - Para efeito da obrigatoriedade atribuida ao nicleo-

comum, incluem-se como conteldos especificos das matérias

fixadas:

a) em Comunicagdo e Expressdo - A Lingua Portuguesa;

b) nos Estudos Sociais- a Geografia,a Histéria e a
Organizagdo Social e Politica do Brasil;

c) nas Ciéncias - a Matemdtica e as ciéncias Fisicas e
Bioldgicas.

Art.2° - As matérias fixadas, diretamente e por seus

contelidos obrigatérios, deverdo conjugar-se entre si e com

outras que se lhes acrescentem para assegurar a unidade do

curriculo em todas as fases do seu desenvolvimento.

Art 4° - As matérias fixadas nesta Resolucdo serdo

escalonadas, nos curriculos plenos do ensino de 1° e 2° graus,

da maior para a menor amplitude do campo abrangido,

constituindo atividades, dreas de estudo e disciplinas.

De acordo com o que consta do Art. 1° sobre as matérias componentes do
ndcleo comum e, considerando a obrigatoriedade de inclusdo pela Lei 5692/71 da
atividade escolar Educagdo Artistica, ndo sendo possivel considerd-la como
disciplina da parte diversificada, é possivel deduzir que o que se pretendia era
que esta atividade fosse integrada as diferentes “matérias”, a partir de

temadticas abrangentes com o fim de

“preparar a crianga e o jovem para a vida, (isso significando) a ética a ser
observada ha escola formalmente instituida. As atividades, as dreas de
estudo e disciplinas sdo e serdo instrumentos que ndo valem por si
mesmos, mas sim pela possibilidade que oferecem de desenvolver o
raciocinio critico, a ldgica, a capacidade de andlise e pesquisa - enfim a
capacidade de pensar, de agir e de julgar’. (SARAIVA apud SANTOS,
20009, p.47).
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2.2.2 O Parecer 540/77 - definigées sobre os componentes do art. 7°

Apesar da edigdo adicional do Parecer 853/71 e da Resolugdo n°8, ainda
no mesmo ano, que trouxeram esclarecimentos valiosos de uma maneira geral
para o entendimento da reforma educacional, para o grupo das disciplinas
constantes do Art. 7° da Lei 5692/71, estes ndo foram suficientes, havendo
ainda a necessidade de maiores esclarecimentos para a sua implantagdo
consciente, principalmente, no que dizia respeito a atividade Educagdo Artistica
por ndo ter sido definida sua abrangéncia e as concepgbes que permitiriam
nortear a formagdo de docentes para desempenhar a fungdo de ministra-la, visto
que tal atividade podia expressar um conjunto ou qualquer das linguagens
artisticas.

A admissdo dessa necessidade resultou no Parecer n® 540 do Conselho
Federal de Educagdo, aprovado em 10/2/77 que discorria sobre o tratamento a
ser dado aos componentes curriculares previstos no art. 7° da Lei 5692/71,

consta do texto do parecer que expressa

a conveniéncia de uma manifestagdo do Conselho sobre o posicionamento
destes componentes curriculares na dindmica escolar, visando contribuir
para que venham a assumir, efetivamente, no contexto educacional, a
importdncia que se lhes reconhece (Parecer 540/77, p.22).

Apds mencionar o Parecer 853/71, afirmando que o mesmo trouxe
esclarecimentos importantes sobre diversos termos e expressdes contidas na lei
e que correspondem a ideias essenciais, cujo entendimento correto é
fundamental ds equipes escolares, lamentando o fato de que muitas dessas
equipes ainda ndo os manipulavam satisfatoriamente, o texto deixa claro que o
foco encontra-se no esclarecimento sobre as disciplinas mencionadas ho art.7° da

Lei 5692/71.
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O relator apresenta como justificativa para a auséncia de maiores
esclarecimentos sobre as disciplinas em questdo a preocupagdo do legislador em
evitar o risco das mesmas hdo receberem o realce que convém na educagdo das
criangas e adolescentes. E ressalta tal importdncia num de seus pardgrafos,
afirmando, contudo que esta ndo € a compreensdo da maioria das escolas pelo que
se pode depreender do que se apresenta nos planos escolares em geral, fendo em
vista as cargas hordrias semanais atribuidas a eles. Afirma tfambém que o art. 7°,

ao enumerar tais componentes,
ndo os encara nem como “matérias” na nova concepgdo do termo, nem
como “disciplinas”, na linguagem tradicional mas como “"uma preocupagdo
geral do processo formativo, intrinseca a prépria finalidade da escola,
porque partes construtivas e intransferiveis da educagdo do homem
comum”. (Parecer 540/77, p. 24)

Outrossim, deixa evidente que as cargas reduzidas se mostram como uma
estratégia utilizada para o atendimento a lei sem que isso represente um dnus ao
anteriormente praticado, porque tal procedimento “presume o cumprimento de
um dever, de certo modo burocrdtico”, denotando a intengdo de reservar espagos
mais significativos a outros “"estudos tidos como mais importantes”. (Parecer
540/77, p. 24)

Reconhecendo a importdncia desses componhentes, ressalta que estes
assumem com a hova lei “uma abrangéncia necessariamente maior e um espirito
diferente”, sendo considerados “elementos basilares da educagdo comum”. Para
que sejam estes conceitos melhor entendidos, define-os como "um fluxo que deve
percorrer todas as agdes subjacentes a todas as experiéncias propiciadas pela
escola aos seus alunos”, isto €, este grupo de disciplinas estaria integrado a todas
as atividades desenvolvidas.

Numa interpretagdo sobre a abrangéncia citada, revela que pela forma

como sdo enunciados na lei, estes componentes ndo correspondem a campos de
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conhecimento, ou matérias, mas representam “preocupagdes” essenciais dos
legisladores e que tais preocupagdes devem ser também dos professores.

Uma auséncia sentida pelo relator com referéncia, tanto a Lei 5692/71,
quanto ao Parecer 853/71, diz respeito a ter sido pouco definido nestes
documentos a forma diddtica que permitisse alcangar os objetivos educacionais
implicitos no art. 7°.

O Parecer 540/77 analisa cada um dos componentes do art. 7° por
reconhecer as especificidades inerentes a cada um deles. Concentro-me apenas
no que se relaciona a Educagdo Artistica como atividade escolar, tendo em vista o
meu interesse em assimilar suas especificidades e sua complexidade, esperando
que esse entendimento possa me auxiliar na pesquisa sobre a construgdo do
curriculo do curso de Licenciatura em Educagdo Artistica, cuja fungdo é formar
profissionais para ministrar a atividade escolar em questdo.

A redagdo dos dois primeiros pardgrafos relativos a Educagdo Artistica,
expressa o conceito do que se espera dessa atividade escolar, principalmente
pelo argumento de que "ndo ha um sentido maior em sua oferta limitada a uma s

modalidade de expressdo e hum determinado momento da escolaridade”.

E preciso considera-la hdo como derivativo ou adornho da existéncia
humana, mas tendo a arte como condi¢do de vida e da sociedade. A
educagdo artistica ndo se dirigird, pois, a um determinado terreno
estético. Ela se deterd, antes de tudo, na expressdo e ha comunicagdo, no
agugamento da sensibilidade que instrumentaliza para a apreciagdo, no
desenvolvimento da imaginagdo, em ensinar a sentir, em ensinar a ver
como se ensina a ler, na formagdo menos do artista do que de
apreciadores de arte, o que tem a ver diretamente com o lazer -
preocupagdo colocada em ordem do dia por socidlogos de todo o mundo, e
com a qualidade de vida. (Parecer 540/77, p. 25)

O relator demostra a preocupagdo com a formagdo de professores deste
componente na educagdo bdsica, enfatizando a necessidade de tratar de

aperfeigoar as condi¢bes daquela que se desenvolve em nivel de 2° grau. Esta
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redagdo encerra uma problemdtica crucial, pois admite a possibilidade de que um
professor com formagdo em nivel de 2° grau esteja habilitado a transitar nessa
drea e promover a educagdo artistica.

Concebe a polivaléncia do professor, preferencialmente, daquele que atua
no primeiro grau, propde o trabalho por atividades e elimina a avaliagdo, o que

pode ser constatado nos pardgrafos abaixo.

A partir da série escolhida pela escola, nunca acima da 5% série, sem
prejuizo do que se disse até aqui, é certo que as escolas deverdo contar
com professores de Educagdo Artistica, preferencialmente polivalentes
no primeiro grau. Mas o frabalho deve se desenvolver sempre que
possivel por atividades e sem qualquer preocupagdo seletiva.

A propésito, a verificagdo da aprendizagem nas atividades que visam
especificamente a Educagdo Artistica nas escolas de primeiro e de
segundo graus ndo se harmoniza fambém com a utilizagdo de critérios
formais. (PARECER 540/77, p.26)

A formagdo de um professor polivalente, por presumir que este teria
aptiddo para desenvolver todas as linguagens artisticas, seria significativamente
complexa. Entretanto, se encaramos o fato de que tal professor ndo seria
necessariamente polivalente no sentido de dominio de linguagens artisticas, mas
capaz de desenvolver com seus alunos atividades que se detivessem “no
agugamento da sensibilidade que instrumentaliza para a apreciagdo, no
desenvolvimento da imaginagdo, em ensinar a sentir, em ensinar a ver como se
ensina a ler, na formagdo menos do artista do que de apreciadores de arte”, como
consta no texto do relator, é possivel que seja outra a interpretacdo dada a
este.

Embora ndo o faga de forma explicita, o texto do relator do Parecer
540/77, apontando para a “preocupagdo colocada em ordem do dia por sociélogos
de todo o mundo, e com a qualidade de vida" (Parecer 540/77, p. 26), leva-me a

conjecturar se o mesmo ndo estaria se inspirando nhas teorias de Pierre
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Bourdieu®®, importante socidlogo francés que realizou vdrios estudos no campo da
Sociologia da Educagdo e tem uma marca ha sua discussdo que € a preocupagdo
com o sucesso (ou o fracasso) escolar, considerando que este estaria relacionado
as desigualdades de oportunidades na educagdo escolar.

Ao contrdrio de concepgdes mais generalizadas que associam tal sucesso
escolar como efeito das aptidoes naturais dos estudantes, Bourdieu (1998) o
atribui a oportunidade de aquisicdo do que ele denomina "“capital cultural” entre
as classes e fragdes de classe que pode ser promovido por meio da educagdo, o
que geralmente ndo acontece, pois, em sua opinido, por tratar de forma igual os
diferentes, a escola conservadora reproduz as desigualdades sociais,

considerando que

a equidade formal a qual obedece todo o sistema escolar ¢ injusta de
fato, e que, em toda sociedade onde se proclamam ideais democrdticos,
ela protege melhor os privilégios do que a transmissdo aberta dos
privilégios. (BOURDIEU, 2008, p.53)

Este socidlogo, em coautoria com Jean Claude Passeron publicou vdrias
obras em que pdem em ddvida o sistema escolar, pelo fato de que este se apoia ha
concepgdo de que para garantir a igualdade social para todos, basta dar a todos,
igualmente, as mesmas oportunidades, sem considerar que “os estudantes de
classe média ou da alta burguesia, pela proximidade com a cultura “erudita”, pelas
prdticas culturais ou linguisticas de seu meio familiar, tém mais probabilidades
de obter o sucesso escolar” (Vasconcellos, 2002, p.80). Tratd-los da mesma
forma seria acentuar as desigualdades.

Considerando que hd preponderdncia da heranga cultural, pode-se
entender que "o que Bourdieu demonstra é que existe relagdo entre a cultura e

as desigualdades escolares: a escola pressupde certas competéncias que sdo de

“0 pierre Bourdieu foi o criador, em 1967, do CendedSociologia da Educacéo e da Cultura (CSEC)ar,aut
juntamente com Jean-Claude Passeron, do livro Besi¢ts (1964), uma das principais fontes inspirad dos
estudantes universitarios (franceses) rebeladan@imde 1968. “Desde entdo, as analises de Bourdieu
dedicadas a sociologia da educacéo e da culturzanaan geracdes de intelectuais e ganharam notdeeda
nacional e internacional”.(NOGUEIRA & CATANI, 2008,7)
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fato adquiridas na esfera familiar" (BAUDELOT, apud VASCONCELLOS, 2002,
p.80).

O conceito de capital cultural é utilizado por Bourdieu para se distinguir
do capital economico e do capital social, podendo o primeiro existir de trés
formas: no estado incorporado, no estado objetivado e no estado
institucionalizado.

No estado incorporado, a aquisigdo se dd por hdbitos que vdo sendo
incorporados pessoalmente pelo sujeito e demanda tempo. E um capital "pessoal”
(que) ndo pode ser transmitido instantaneamente por doagdo ou transmissdo
hereditdria, por compra ou troca. (BOURDIEU, 2008, p.75)

No estado objetivado, os bens culturais podem ser objeto de uma
aquisigdo de propriedades de sentido material, tais como escritos, pinturas,
monumentos, transmissiveis em sua materialidade. Para constituir-se capital
cultural é necessdrio que haja "a possessdo dos instrumentos que permitem
desfrutar de um quadro ou utilizar uma mdquina e que, limitando-se a ser capital
incorporado, sdo submetidos ds mesmas leis de transmissdo”. (BOURDIEU, 2008,
p.77)

O estado institucionalizado do capital cultural apresenta-se sob a forma
de diplomas que se obtém a partir da escolaridade. Nesse estado, a "forma de
objetivagdo (...) como se observa em relagdo ao certificado escolar, (...) confere
ao capital cultural - de que é, supostamente a garantia - propriedade
inteiramente originais” pela eliminagdo das desigualdades. (BOURDIEU, 2008,
p.75)

Em sintese, é extremamente importante possibilitar a aquisigdo do
certificado escolar, através do ensino que aproxime as distancias e permita que
todos tenham ao seu alcance o capital cultural necessdrio ao sucesso escolar,
independente de que este tenha sido transmitido de forma hereditdria ou

promovido pela escola.
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Em nova mengdo ao Parecer 540/77, ao expressar que a atividade
desenvolvida pelo professor encarregado da Educagdo Artistica deveria estar
focada "menos na formagdo do artista do que dos apreciadores de arte”, é
possivel entender que, na opinido do autor, o ensino deveria voltar-se para
oportunizar a todos, indistintamente, o contato com a Arte de forma mais ampla,
criando, dessa forma, a possibilidade de rompimento da reprodugdo da
desigualdade na escola por conta das diferengas das classes sociais.

Se essa foi a intengdo do legislador e se fosse atendida a exigéncia, seria
necessdrio que o curso de Licenciatura em Educagdo Artistica fosse capaz de
propiciar a seus egressos possibilidades de ampliar o seu "capital cultural” para
conduzir o ensino nessa perspectiva tdo abrangente. Ndo se pode esquecer que
da classe de professores também faz parte um ndmero expressivo de sujeitos
oriundos de classes sociais menos favorecidas e com oporfunidades mais
restritas para a ampliagdo do “capital cultural”, tfornando-se mais importante
ainda que tais oportunidades sejam oferecidas na academia. Quando fago essa
afirmagdo, ndo significa que esse universo seja composto apenas de tais sujeitos,
pois hd também um bom nimero deles com vivéncias culturais, as mais diversas,
ndo sé pelo fato de lhes ter sido propiciado tais vivéncias em seu ambiente
familiar, como também, pela propria afinidade com a arte que os faz buscar a
participagdo em atividades culturais/artisticas.

Compartilhando esse pensamento, Nogueira (2008) aborda a questdo da
importdncia da existéncia de uma bagagem cultural adquirida pelo professor para
que seja capaz de alargar as experiéncias de seus alunos. Essa autora pesquisou
entre professores sobre a relagdo entre a bagagem de informagdo extra
disciplinar que cada um carregava e a sua prdtica docente. Como resultado da
pesquisa, a mesma constatou que tal prdtica se tornava mais rica entre os

professores cuja formagdo cultural € mais ampla e que hd consenso nessa
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admissdo. Entretanto, levanta algumas questdes, no intuito de refletir sobre de

que maneira as licenciaturas poderiam influir para isso:

a) Como transformar essas experiéncias pontuais e dispersas em
elementos fundamentais nos curriculos de formagdo de professores?

b)  Como garantir que essas miltiplas leituras auxiliem na construgdo
de uma prdtica docente critica?

c)  Como garantir ao professor acesso aos bens culturais disponiveis
diante de suas reais condi¢des de trabalho, como baixa remuneragdo e

carga hordria excessiva?

d) Como inserir novas modalidades nas suas prdticas culturais, muitas

vezes limitadas e reprodutoras? (NOGUEIRA, 2008, p.14)

As preocupagdes apontadas por Nogueira (2008) vém ao encontro do que
¢ explicitado no Parecer n°540/77 sobre o que era esperado da atuagdo do
professor responsdvel pelas atividades artisticas ha escola.

Antes de passar a andlise de outros pardgrafos, detenho-me para refletir
sobre o significado da inclusdo obrigatéria da Educagdo Artistica no curriculo do
1° e 2° graus, pois é explicito no referido parecer que a obrigatoriedade sé
implica a existéncia da Educagdo Artistica no estabelecimento de ensino e que
este pode "escolher” a série em que esta serd desenvolvida. Da mesma forma a
escola ndo se obriga a reservar espago e tempo para o desenvolvimento das

"atividades"”, como fica evidente no pardgrafo que se segue:

..a Educagdo Artistica pode prescindir de um hordrio rigido
preestabelecido(...) porque convém aproveitar as oportunidades,
sobretudo as que a comunidade oferece, como exposigdes, museus e
concertos publicos, quando cabiveis no plano das escolas. (PARECER
540/77, p.26)

E ainda argumenta que "o desenvolvimento de atividades artisticas

dificilmente poderd ocorrer no curto espago de uma aula de cinquenta minutos”,
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usando como exemplo a atividade de teatro que demandaria um tempo maior para
ser realizada e valorizada por propiciar experiéncias coletivas.

O parecer contém uma critica severa aos componentes do ensino de artes
oferecidos como disciplinas isoladas até o advento da Lei 5692/71, pelo fato de
que cada uma dessas, por si s6, ndo satisfazia a expectativa em relagdo a
Educagdo Artistica.

Menciona o Desenho, exaltando a sua importdncia “como poderoso
elemento de educagdo e um imprescindivel instrumento para um melhor
desempenho do homem em mdltiplas circunstancias”. Rejeita-o, porém, no caso
em que seu ensino se concentra na geometria porque se desloca para o campo das
Ciéncias, "matéria” na qual a Matemadtica se inclui como conteldo especifico hos
termos do Parecer 853/71. A argumentagdo sobre a inadequagdo do ensino do
Desenho Geométrico é a auséncia deste componente na Resolugdo n° 8/71,
baseada no Parecer 853/71 para esclarecer sobre as matérias do ndcleo comum
contidas na Lei 5692.

A critica contida no documento abrange fambém o ensino da Mdsica e os
Trabalhos Manuais. Quanto a primeira, a rejeigdo era em torno da Teoria Musical
e do Canto Coral, por ndo atenderem ao que era esperado no contexto mais amplo
da Educagdo Artistica. No que diz respeito aos Trabalhos Manuais, fambém
chamados de Artes Aplicadas, foram considerados inadequados porque
“constituem até uma contrafacdo da arte e um exercicio sistematico de mau
gosto”. (PARECER 540/77, p. 28)

O repldio ao Desenho e a Mdsica, constante desse parecer, parece
demostrar uma incoeréncia com o Parecer n°® 1284/73 que jd tinha definido a
possibilidade da formagdo de professores da drea artistica com aprofundamento
dessas duas linguagens, o que permitiu a criagdo do curso com as habilitagdes
especificas para o ensino do 2° grau. Na verdade, essa incoeréncia hdo existe,

pois o Parecer 540/77 estd afeto apenas a prdtica escolar e, portanto, de acordo
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com a concepgdo de Educagdo Artistica, uma atividade escolar integrada, que

estava proposta no Parecer n® 853/71.

2.3 Os pareceres do CFE regulamentares sobre a formagdo de professores

Sdo de autoria do Conselheiro Valnir Chagas os pareceres e indicagdes
que disciplinaram genericamente o “preparo"* do magistério em face da Lei
5692/71. Foram emitidas duas indicagdes, ambas aprovadas em 8/2/73, sendo
uma delas, Indicacdo*® Introdutéria n® 22/73, e outra, a Indicacdo Bdsica
n°23/73. Posterior as duas indicagdes, foi emitido o Parecer n® 1284/73, cujo
autor foi o mesmo das indicagdes antecedentes, sendo este aprovado em 9/8/73.
Para melhor compreensdo, abordo inicialmente os conteldos das indicagdes, para

s6 ap6s, entdo, comentar o parecer.

2.3.1. Indicagdo n® 22/73 - os niveis de formagdo docente e as habilitagoes

Essa indicagdo € considerada introdutéria, segundo o relator, porque
“indica principios e normas ainda muito genéricos como passo inicial de um
equacionamento global da formagdo superior do magistério”, em acordo com o que
se estabelece com relagdo a formagdo de professores nas Leis 5540/68 e
5692/71" e a ela "seguir-se-do indicagbes bdsicas para determinagdo e
caracterizagdo dos cursos a organizar: uma para o setor de educagdo geral, outra
para o de formagdo especial e uma terceira para o setor pedagdgico”.

Apresenta uma estrutura para os cursos de modo a fazer-se tal
formagdo, como é estabelecido na Lei 5692/71, "em niveis que se elevem

progressivamente, ajustando-se as diferengas culturais de cada regido do Pais".

“! Esse termo é utilizado pelo Conselheiro Valnir @2tsa(BRASIL, Parecer 1284/73 p. 186)
42 A indicacdo precede o parecer. Ela indica, de fammaa mais geral, a concepcdo que fundamentasz@ar
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Estabelece em termos de minimos, quanto a carga hordria e tempo de duragdo,
conforme o artigo 30 (da referida lei) e pardgrafos, os niveis de formagdo para
o magistério, que sdo os de:
a) 2° grau, com 2200 horas integralizdveis de dois a cinco anos letivos
(art.22 e pardgrafo Unico), para exercicio até a quarta série do 1° grau;
b) mais “"um ano letivo" sobre o nivel anterior, para o exercicio até a
sexta série;
c) “licenciatura de 1° grau, obtida em curso superior de curta duragdo” e
para exercicio até a oitava série;
d) mais “um ano letivo" sobre o nivel anterior, para exercicio até a 2°
série do 2° grau;
e) licenciatura plena, para exercicio até o final do 2° grau.
Observe-se que, além de ser a formagdo progressiva, as habilitagdes sdo
cumulativas, no sentido de que pode o menos quem pode o mais, desde

que para um e outro possua “habilitagdo especifica”.

E ressaltado no texto que a possibilidade de formagdo em licenciaturas
curtas, assim como a complementagdo por “estudos adicionais"®, tem cardter
transitorio e que o preparo de professores em licenciaturas plenas é um objetivo
que deve ser alcangado num "futuro ndo muito remoto”. O texto deixa claro que
aquele que tem a formagdo completa numa determinada “habilitagdo especifica”
estd habilitado a exercer suas atividades tanto no 1° e 2° graus.

A intengdo presente em tal proposta jd havia sido divulgada, segundo o
Conselheiro Valnir Chagas, no "V Congresso de Assuntos Universitdrios” ocorrido
em maio de 1973, e apresentada como solugdo para a formagdo completa de um

docente:

"o preparo de um profissional que circule facilmente do 1° ao 2° grau e,

ao mesmo tempo, da “atividade"” a “disciplina”, passando pela “drea de
estudo”. Apoiamo-nos para tanto em um sé principio - o da polivaléncia -

43_ Lei 5692/71- Art. 30 , §1°, §2° e §3°.
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encarado em duas dire¢des: a polivaléncia vertical®*, ..., com modalidades

diferentes quanto ao nimero e a duragdo; e a polivaléncia horizontal,
resultante de uma globalidade decrescente em que, até o nivel de
licenciatura de 1° grau, se prepare o docente de atividades e dreas de
estudo, e dai por diante, num jogo discriminativo de habilitagdes, se
forme o mestre de disciplinas”.(Ind. 22/73, p. 22)

O que se depreende dai € que a tdo criticada polivaléncia, entendida com
reservas pela comunidade disciplinar de Arte, foi proposta com uma abrangéncia
muito maior, pois o desejado era, ndo sé a possibilidade de transito do professor
com formagdo para o ensino no 2° grau has vdrias linguagens artisticas, como
também ser um especialista em sua drea.

A partir desse entendimento, explica-se a nova condigdo para as
licenciaturas que passam a ter duas ordens de habilitagdes: a habilitagdo geral,
"que denomina o préprio curso e lhe determina o campo”, e habilitagdes
especificas, "tantas quantas possiveis e proporcionadas pelo estabelecimento,
relacionadas com partes daquele campo cujo estudo se aprofunda, em duragdo
plena, para o ensino da disciplina ou o exercicio da especialidade pedagdgica”,
sendo essa Ultima quando se tratar de curso de Pedagogia. A possibilidade da
existéncia de habilitagdes ¢ limitada aos cursos de licenciatura plena, o que ndo
quer dizer que isso seja uma regra a ser seguida, podendo haver licenciaturas
plenas, mesmo que polivalentes, como o caso da Educagdo Artistica, sem
habilitagdes e outras, ndo polivalentes, diretamente vinculadas a determinadas
disciplinas.

O texto também define a emissdo de diplomas para os cursos
constituidos de habilitagdes, havendo registro, além do titulo do curso, isto €, a
habilitagdo geral, assim como a mengdo em que foi desenvolvida, se de 1° grau ou

de licenciatura plena. No segundo caso, além da habilitagdo geral, serdo anotadas

44_ Art. 23 da Lei 5540/68
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as habilitagdes especificas, sejam as obtidas imediatamente com o grau ou as

obtidas posteriormente, ndo mais de duas de cada vez.

2.3.2. Indicagdo 23/73 - cursos e habilitagdes para as licenciaturas

Essa indicagdo € considerada bdsica para o setor de educagdo geral, por
meio da qual sdo propostos os cursos, fundamentados na Lei 5692/71 e no
Parecer 853/71, tendo em vista os campos de estudos gerais incluidos no
curriculo de 1° e 2° graus, campos estes apresentados sob as formas de
atividades e dreas de estudo, predominantes ou exclusivas no 1° grau. E
desdobrado em parte nas disciplinas que serdo por sua vez predominantes ou
exclusivas no 2° grau. As atividades e dreas de estudo definem o dmbito das
licenciaturas, e as disciplinas caracterizam as suas habilitagdes especificas.

Segundo o Parecer 853/71, a Educagdo Artistica, juntamente com a
Educagdo Fisica, foi classificada na drea de estudo da Comunicagdo e Expressdo
da qual fazia parte a Lingua Portuguesa, tendo havido até a pretensdo de criar
uma licenciatura Unica em Comunicagdo e Expressdo, mas foi descartada a ideia
por ter sido considerada prematura, como declarou o Conselheiro Valnir Chagas

em seu texto:

A tanto ndo chegamos nem para fugir a simetria talvez excessiva que ai
se poderia divisar, nem para evitar possivel superposigdo com o
preexistente curso de Comunicagdes. Preocupou-nos, sobretudo, o
cardter antecipatorio de uma licenciatura em que, sem maior preparo, se
reuniriam elementos até hd pouco desenvolvidos em seis ou mais cursos,
cuja afinidade sé agora se percebe com repercussdes prdticas. Assim,
em vez de uma, decidimos caminhar para trés licenciaturas - Letras,
Educagdo Artistica, Educagdo Fisica - e marcar a sua afinidade pelo
estudo de uma ou mais disciplinas relacionadas com o fendmeno da
comunicagdo e da expressdo humanas. (Ind. 23/73, p.29)

Essa concepgdo globalizada de um curso nico para a drea de Comunicagdo

e Expressdo, entrelagando, além das linguagens artisticas, as letras e a linguagem
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corporal (movimento), nunca se concretizou plenamente, mas, como pode ser
constatado, a grade curricular do curso de Educagdo Artistica ficou constituida
com duas disciplinas de lingua portuguesa e uma outra, a Téchica de Expressdo
Oral e Corporal, que era ministrada pela EEFD.

O documento, a partir dai, define as condigdes para os cursos superiores
destinados a formagdo de professores para desenvolver as atividades, dreas de
estudo e disciplinas de educagdo geral, no ensino de 1° e 2° graus. Sdo definidos
"os trés campos de conhecimentos em que se classificam as matérias do ndcleo
comum - Ciéncias, Estudos Sociais, Comunicagdo e Expressdo - distribuindo-se
pelos cinco seguintes cursos de licenciatura”, sendo tais cursos constituidos
como licenciaturas de 1° grau, de curta duragdo, ou licenciaturas plenas, ou ainda
em ambas modalidades de duragdo:

1 - campo das Ciéncias;
2. curso de Ciéncias

1 - campo de Estudos Sociais:
3. Curso de Estudos Sociais

2 - campo de Comunicagdo e Expressdo;
4. Curso de Letras
5. Curso de Educagdo Artistica
6. Curso de Educagdo Fisica

Nos casos de licenciaturas plenas, foram fixadas habilitagdes
especificas, podendo ainda ser acrescentadas outras posteriormente pelo CFE,
para os cinco cursos definidos pelos trés campos de conhecimento:

1 - curso de Ciéncias - habilitacdes: Matemdtica, Fisica, Quimica,
Biologia;

2 - curso de Estudos Sociais - habilitagdes: Geografia, Historia,

Organizagdo Social e Politica, Moral e Civica;
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3 - curso de Letras - habilitagdes: Lingua Portuguesa, Lingua
Estrangeira Moderna, Lingua Cldssica, com os necessdrios estudos
literdrios;

4 - curso de Educagdo Artistica - habilitagdes: Mdsica, Artes Pldsticas,
Desenho, Artes Cénicas;

5 - curso de Educagdo Fisica - habilitacdes: Gindstica e Atletismo,

Técnica Desportiva, Recreagdo. (IND. 23/73, p. 32)

2.3.3. Parecer 1284/73 - Indicagdo especifica para a Educagdo Artistica

De acordo com o que definia a Indicagdo Bdsica 23/73, foram emitidos
pareceres com a fixagdo dos minimos de conteldo e duragdo para as licenciaturas
de “educagdo geral”, sendo o de n° 1284, aprovado em 9/8/73 o que focaliza o
curso de Educagdo Artistica que poderd estruturar-se em duragdo plena ou
curta, ou em ambas as modalidades, que poderad estruturar-se em habilitagdes da

seguinte forma:

Proporcionard sempre a “habilitagdo geral” em Educagdo Artistica - o
préprio titulo - e “habilitagées especificas” relacionadas com as grandes
divisdes da Arte (Ind. 22, conc. 10): ndo mais de uma de cada vez, ante a
natureza e amplitude dos estudos a realizar. O curriculo terd, assim, uma
parte comum que as instituicées sempre oferecerdo, qualquer que seja a
modalidade escolhida de duragdo, e outra diversificada em consondncia
com as habilitagdes especificas programadas. (PARECER n°1284/73, p.
186)

Como ja foi explicitado nos documentos anteriores, para a opgdo de
licenciatura com duragdo curta, a estrutura do curso resume-se a habilitagdo
geral constituida da parte comum e destina-se ao ensino de 1° grau. Somente no

caso em que a opgdo se faga pela licenciatura plena é possivel existir habilitagdes

especificas que serdo desenvolvidas a nivel de 2° grau.
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O documento especifica a parte comum, abordando as linhas de conteldo

que deverdo atender ao que o relator chama de triplice fungdo e estas sdo :
“a) na modalidade de curta duragdo, constituir-se um nicleo suficiente ao
professor de Educagdo Artistica para as suas atividades de ensino,
sondagem de aptiddes, e iniciagdo ao trabalho;
b) na duragdo plena, formar esse mesmo nilcleo a servir de base a
escolha e ao cultivo das habilitagées especificas;
c) em ambas as modalidades, situar o curso no campo mais amplo da
Comunicagdo e Expressdo”.
Para atender a esta dltima fungdo, indicam-se duas matérias -
Fundamentos da Expressdo e Comunicagdo Humanas e Folclore Brasileiro
- e duas outras para a segunda: Estética e Histéria da Arte e, sobretudo,
Formas de Expressdo e Comunicagdo Artisticas. Convenientemente
reunidas e infegradas, as quatro devem cobrir a primeira fungdo,
configurando o minimo indispensdvel ao preparo do mestre polivalente
que alcance, ou ndo, o nivel das habilitagdes especificas. (PARECER N°

1284, p.186)

Pela redagdo desse destaque é possivel interpretar que o que se
pretendia era que o ingressante cursasse inicialmente a parte comum para entdo
apds a conclusdo dessa, fazer opgdo por uma das habilitagdes oferecidas,
indicando que a parte diversificada deveria ser programada para uma sequéncia
posterior a fase inicial em que estaria constituida a parte comum. Tal suposigdo
se confirma na leitura do pardgrafo que vem mais adiante, apds detalhamento de

conteldos que seriam adequados a composigdo da parte comum que devem

constituir um ponto de chegada na terminalidade da licenciatura de 1°
grau e um ponto de partida na continuidade de uma habilitagdo
especifica a desenvolver-se em duragdo plena. Em ambas as hipéteses,
obvio se forna que ndo basta permanecer em generalidades sobre as
Formas de Expressdo e Comunicagdo. No minimo serd necessdrio que o
aluno tenha experiéncia das quatro dreas ja previstas na Indicagdo n°
23/73 (conc.44): Artes Pldsticas, Artes Cénicas, MUsica e Desenho. Ndo,
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decerto, a um nivel de especificidade que as desmembrem
funcionalmente do conjunto artistico, mas como o teor de
individualizagdo hecessdrio a que possa ele fazer uma opgdo consciente
para prosseguimento de estudos e, se for o caso, atuar com eficiéncia ha
escola de 1° grau.

No caso do curso com duragdo plena, quando este desdobra-se em
habilitagdes que se desenvolverdo no ensino de 2° grau, hd uma observagdo feita
pelo relator que esclarece que a obrigatoriedade do ensino globalizado, isto €, o
transito pelas variadas linguagens artisticas, sé diz respeito até a 5% ou 62 série
do 1° grau. A partir da 7% série, embora ndo se proiba o tratamento da Educagdo
Artistica como “atividade” e “drea de estudo”, é aceitdvel e considerada
interessante para o aluno a particularizagdo de uma ou duas “artes”, com vistas a
sua escolha no 2° grau.

O texto fambém define como vantagem para tal formagdo a possibilidade
de que o aluno dessa licenciatura possa se preparar, inclusive, para outras
ocupagdes do setor artistico que ndo estejam vinculadas d docéncia e exemplifica
com o caso em que o aluno, deixando de receber a formagdo pedagdgica,
substitua-a por estudos aprofundados de contelddos em uma determinada
linguagem artistica como teatro, misica, pintura, etc, podendo graduar-se em
bacharel.

Na fixagdo de conteldos minimos para cada uma das habilitagdes
especificas, o documento define a importdncia de um estudo evolutivo em
sequéncia a Historia da Arte vista na parte comum, que corresponde em cada uma
delas, uma disciplina que dé conta das transformagdes havidas na linguagem
correspondente, por considerar de grande importdancia que "o artista ou o
professor de Arte seja capaz de situar temporalmente o seu campo estético...e
distinguir a auténtica inovagdo do que represente mera repeticdo do antigo”.

Para Artes Plasticas € prescrita a Evolugdo da Artes Visuais; para as Artes
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Cénicas, a Evolugdo do Teatro e da Danga; para a Misica, a Evolugdo da Mdsica e
a Evolugdo das Técnicas de Representagdo Grdfica para o Desenho.

Além do estudo evolutivo dessas linguagens, o parecer aborda o que seria
conveniente como prescricdo com relagdo aos minimos para cada uma das
habilitagdes justificando cada indicagdo, ressaltando que a esses deve ser
incorporada a formagdo pedagdgica e esclarece que também serdo baixadas
normas especiais para essa formagdo, de forma a ajustar-se a nova politica do
magistério, devendo ser seguida, enquanto tais normas ndo forem fixadas, a
Resolugdo vigente no momento da criagdo de curso.

Como consequéncia a aprovagdo desse parecer, foi baixada a Resolugdo n°®
23% de 23 de outubro de 1973 que fixou os minimos de conteldo e duragdo de
Educagdo Artistica.

Em seus dois primeiros artigos, hd a determinagdo que diz respeito as
duas modalidades de duragdo da licenciatura, como ja foi comentado no Parecer
n° 1284/73. O Art. 3° trata do curriculo minimo do curso em questdo,
esclarecendo que este tem uma parte comum e uma diversificada correspondente
a cada uma das habilitagdes. Destaco aqui o § 1° que faz um detalhamento das
matérias que deverdo com por a parte comum e a parte diversificada:

1. NaParte comum:

1.1 - Fundamentos da Expressdo e Comunicagdo Humanas
1.2 - Estética e Historia da Arte
1.3 - Folclore Brasileiro
1.4 Formas de Expressdo e Comunicagdo Artistica
2. Na Parte diversificada
2.1- Habilitagdo em Artes Plasticas
2.1.1 - Evolugdo das Artes Visuais

2.1.2- Fundamentos da Linguagem Visual

4 Anexo 7
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2.1.3- Andlise e Exercicio de Técnicas e Materiais Expressivos
2.1.4- Técnicas de Expressdo e Comunicagdo Visuais
2.2- Habilitagdo em Artes Cénicas
2.2.1- Evolugdo do Teatro e da Danga
2.2.2 - Expressdo Corporal e Vocal
2.2.3 - Encenagdo
2.2.4 - Cenografia
2.2.5 - Técnicas de Teatro e Danga
2.3- Habilitacdo em Mdsica
2.3.1- Evolugdo da Mdsica
2.3.2 - Linguagem e Estruturagdo Musicais
2.3.3 - Técnicas de Expressdo Vocal
2.3.4 - Prdticas Instrumentais
2.3.5 - Regéncia
2.4- Habilitagdo em Desenho
2.4.1- Evolugdo das Técnicas de Representagdo Grafica
2.4.2 - Linguagem Instrumental das Técnicas de Representagdo
Grafica(Desenho Geométrico, Geometria Descritiva e
Perspectivas)
2.4.3 - Técnicas de Representagdo Grdfica (Desenho Mecanico,
Topogrdfico, Arquitetonico e de Interiores
2.4.4 - Técnicas Industriais

245 - Introdugdo ao Desenho Industrial

A presente resolugdo ainda fixa os minimos de carga hordria e duragdo
para o curso de Educagdo Artistica, nas modalidades de 1° grau e de licenciatura

plena, assim como as condigdes para obtengdo do diploma. As orientagdes que
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dizem respeito a formagdo pedagdgica constam do Parecer 4783/75, analisado a

sequir.

2.3.4. Parecer 4783/75 - formagdo pedagdgica

Este parecer trata especificamente das condi¢des necessdrias para a
formagdo docente e contém determinagdes sobre os conteldos e a composigdo
das disciplinas pedagdgicas.

O Parecer de n°® 4873/75, elaborado pela Comissdo Nacional de Curriculos
do CFE, tendo como relator Valnir Chagas, e aprovado em 04/12/1975, sob o
titulo "Formagdo Pedagdgica das Licenciaturas”, determinou que a distribuigdo
curricular das disciplinas de cardter pedagdgico devia ser planejada para ocorrer
ao longo do curso, desde os primeiros periodos e ndo mais ao final do mesmo,
como era praticado anteriormente, significando um formato diferente do antigo
"3+1", tendo em vista fer se mostrado inadequado tal formato. O parecer
menciona a ideia da concomitdncia entre as disciplinas de contelido pedagdgico e
as de conteldo especifico, a fim de que se dé aquelas o sentido de uma “diregdo
diddtica dos conteldos” especificos.

A comissdo elaboradora deste parecer emite consideragdes sobre a
questdo das qualidades inatas de alguns professores reconhecidos como
possuidores de dotes especiais para o exercicio do magistério, os professores
natos, mas por estes serem raros, explicita a necessidade de uma formagdo
sistemdtica que prepare adequadamente a maioria destes. O reconhecimento
dessa situagdo e a justificativa para a implantagdo da nova sistemdtica que impde

a concomitancia encontra-se no trecho:

Longe de nds pretender que a formagdo pedagdgica das licenciaturas
opere o milagre de suprir o componente pessoal que hd ha docéncia, como
um conservatdrio de musica, por si sé, ndo faz os grandes criadores e
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virtuoses. Ademais a curto e a médio prazo, temos que levar em conta a
persisténcia do modelo tradicional em que a metodologia vinha
superposta a uma exclusiva formagdo de conteldo expressa no diploma
prévio de bacharel.

Ainda estabelece os minimos curriculares para essa formagdo pedagdgica,
caracterizando-a como “um conjunto de estudos e experiéncias que tornem o
futuro professor capaz de criar situagdes diddticas para o desenvolvimento da
aprendizagem em determinado campo de conhecimentos” e indica quatro matérias
como “a matéria prima a ser trabalhada pelas instituicées em seus planos

curriculares”, tais como:
1. Psicologia do Desenvolvimento - como uma abordagem de
caracteristicas, fases e problemas do crescimento e desenvolvimento
humano, com os seus condicionamentos sécio culturais, salientando-se as
implicag6es para a escolarizagdo de 1° e 2° graus.
2. Psicologia da Aprendizagem - como um estudo das bases tedricas e
experimentais do processo da aprendizagem humana, visando a sua
utilizagdo escolar, com énfase nhas relagdes pessoais - sobretudo de
professor e alunos e de alunos entre si - como o elemento dindmico desse
processo.
3.  Ensino de 1° e 2° Graus - como um estudo da sistemdtica atual
encarada na perspectiva de antecedentes e possiveis consequentes e
considerada em si mesma - em seus principios, estrutura, curriculo,
organizagdo, funcionamento - e enquanto parte da Educagdo Brasileira.
4.  Metodologia do Ensino de 1° e 2° Graus - como um destaque
operativo do aspecto do curriculo a ser tratado genericamente na
matéria anterior, particularizando-se a situagdo diddtica nos
procedimentos de planejar, conduzir e avaliar o processo da
aprendizagem, sempre com um sentido prdtico em que esteja apenas

implicita a teoria do método em educagdo.

Num item posterior ao que relaciona as quatro matérias que deveriam

compor a formagdo pedagdgica, hd abordagem sobre o que a comissdo chamou de
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"instrumentagdo para o ensino”, ndo significando esta simplesmente a capacitagdo
para utilizar “instrumentos” numa visdo tecnicista, nem a criagdo de uma quinta
matéria que se convertesse em disciplina autonoma. Para exemplificar, cita a
"didatica especial” que, embora apresentasse alguns aspectos positivos, era
necessdrio que fossem ampliados e reforgados muitos desses aspectos que
permitissem “instrumentar o futuro mestre para a sua atividade profissional”
mediante uma efetiva integracdo cientifico-diddtica do seu preparo. Esta
recomendagdo, diz o documento, jd havia sido feita quando foram fixadas as
linhas bdsicas da hova licenciatura em Ciéncias, ressaltando que tal aspecto ndo
deveria circunscrever-se as ciéncias exatas e bioldgicas, devendo ser esta
orientagdo generalizada as outras dreas, considerando que toda formagdo de
professor, em qualquer drea de saber, constitui sempre uma “instrumentagdo
para o ensino”. Esta instrumentagdo objetiva operacionalizar a ideia de

concomitancia contida no parecer, como reflete o trecho a seguir:

’

Para imprimir enderego diddtico aos conteldos, como jd notamos, é
necessdrio dar o tom dos conteldos a abordagem pedagdgica. Isto supde
a integragdo dos préprios conteldos entre si de que resulta ndo sé o
conhecimento do campo respectivo (...) como as maneiras de sentir e de
agir que dele emergem. Uma atitude, em suma, que ndo € a mesma nas
Ciéncias, hos Estudos Sociais, nas Artes, na filosofia e has Tecnologias,
embora tenha elementos comuns. Sobre essa atitude, no grau em que
efetivamente se desenvolva, assentam-se os procedimentos de ensino
ajustados ao campo; e sem ela a metodologia ndo passard de uma colegdo
de regras inoperantes porque vazias (Parecer 4873/75, p.219).

Em continuagdo a explicitagdo do conceito de “instrumentagdo para o
ensino”, o Parecer 4873/75 estabelece as condigdes para a Prdtica de Ensino,
componente da formagdo pedagdgica, associado ao Estdgio supervisionado.
Nestas condigdes incluem-se a sugestdo de uma duragdo minima deste
componente com 400 horas.

Como pode ser visto, a elaboragdo dessa legislagdo estd fundamentada

num projeto baseado numa concepgdo de formagdo de professores para uma
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atividade escolar que ndo estivesse calcada nas disciplinas académicas, que levava
em conta a especificidade da educagdo escolar e que, realmente, os legisladores
foram bastante minuciosos na especificagdo, percebendo-se, também, uma
concepgdo de curriculo que era fortemente prescritiva e procurava definir todos
os detalhes como carga hordria, disciplinas, etc.

No capitulo que se segue a esse, é apresentada a histéria do curso em
tela, situando-o como o sucessor de dois outros cursos de formacdo de
professores oferecidos pela Escola de Belas Artes, numa abordagem sobre as
matrizes curriculares dos mesmos e as condigdes em que ocorreram as

substituigées de um curso por outro.
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CAPITULO III

3. A Histéria do Curso de Licenciatura em Educagdo Artistica

A histéria do curso de Licenciatura em Educagcdo Artistica da UFRJ
insere-se na histéria da instituigdo que o abriga, a Escola de Belas Artes, e para
conhecé-la é necessdrio saber e entender sobre suas especificidades como
centro de ensino de Arte, principalmente porque este curso, criado em 1979, ndo

foi o primeiro curso de formagdo de professores sob a sua responsabilidade.

3.1. A Escola de Belas Artes da UFRJ: um pouco de sua histéria

A existéncia da Escola de Belas Artes, primeira escola oficial do Brasil a
dedicar-se ao ensino da Arte, teve origem pelo Decreto de 12/08/1816, poucos
anos apés a vinda da familia real portuguesa ao Brasil e foi criada com o nome de
Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, quando, a convite de D. Jodo VI, aqui
chegou a Missdo Artistica Francesa*®, com a finalidade de iniciar as atividades da
instituigdo que fora criada para formar, “adequadamente, o artifice para os
diferentes ramos da indistria e o artista para o exercicio das belas artes com
base nos conhecimentos tedricos adequados da sua profissdo” (FERNANDES,
2007, p.1).

A vinda da Missdo Francesa, segundo Barbosa (1990, apud SILVA, 2003,
p.38) colaborou para laicizagdo da Arte*’, mas ndo para sua democratizagdo, pois

se baseando no culto a beleza, na crenga acerca do dom inato para a atividade

% Grupo de artistas franceses que veio ao Brasdnaite da familia real com o objetivo de registcanas
diarias da vida da populacdo, assim como a faunfioea. Eram todos membros da Academia de BeltesAla
Franca.

4" A educacdo brasileira de uma maneira geral, einelaem-se as atividades artisticas, esteve goodos
jesuitas por longo tempo, até a sua expulsdo e p@b razdes politicas, econdmicas e culturaissaaeio,
entretanto, o seu modelo, quanto ao preconcettividades manuais.
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artistica e em drduos exercicios de copia, tornou a arte acessivel somente para
alguns "poucos felizes". Os artistas estrangeiros detinham o monopdlio da criagdo
e incumbiam-se do recrutamento de artistas nativos em razdo da avaliagdo
destes no que consideravam vocagdo artistica.

Os aristocratas cuidavam apenas de apreciar e adquirir as obras de arte,

como aponta Silva:

O artista, categoria institucionalizada em nossa sociedade com a vinda da
Missdo Francesa, ndo desfrutava a mesma importdncia social atribuida ao
escritor, ao poeta. O grau de valoragdo das diferentes categorias profissionais
dependia dos padrdes estabelecidos pela elite colonial que, refletindo a
influéncia da educagdo jesuitica, a qual moldou o espirito nacional, colocava no
dpice de sua escala de valores as atividades de ordem literdria, demonstrando
acentuado preconceito contra as atividades manuais com as quais as Artes
Pldsticas se identificavam pela natureza de seus instrumentos (SILVA, 2003,
p.38).

Figura 1- Pértico da Academia Imperial de Belas Artes*

“8 A figura 1 retrata o pértico do prédio, cujo ptojera de Grandjean de Montigny, onde funcionowad&mia
Imperial de Belas Artes. O prédio, posteriormeftieiemolido e seu portico foi mantido e se encntv
Jardim Botanico.
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As atividades de ensino na Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios,
também conhecida como Academia Imperial de Belas Artes, englobavam cinco
segoes de estudos com suas subdivisdes: arquitetura, escultura, pintura, mdsica e
ciéncias acessérias®. Sua importdncia no ensino das artes é reconhecida e
declarada por Zilio (1994, p. 26) ao afirmar que ela marcou fortemente a histéria
da arte brasileira até meados do século XIX por determinar “ndo sé a
sistematizagdo do ensino artistico, como também por criar uma referéncia
estética e cultural através desse modelo, estabelecendo um novo tipo de olhar
que perdura até nossos dias”. A Academia Imperial de Belas manteve esse nome
até o advento da Republica, quando passou a designar-se, pelo Decreto 983 de

08/11/1890, Escola Nacional de Belas Artes.

=)

||
=5 |

Figura 2 - Prédio da Escola Nacional de Belas Artes

Pelo Decreto n° 19.852 de 11 de abril de 1931, a Escola Nacional de Belas

Artes deixou de ser uma unidade de ensino isolada e passou a integrar a

49 Referem-se & matematica, anatomia, histéria e@aeatética e arqueologia.
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Universidade do Rio de Janeiro, primeira instituigdo universitdria criada
legalmente pelo governo federal como parte das comemoragées da independéncia
do Brasil, no dia 7 de setembro de 1920 pelo presidente Epitdcio Pessoa, por
meio do Decreto n® 14.343 publicado no Didrio Oficial no dia 10 de setembro de
1920. A Universidade do Rio de Janeiro foi constituida, inicialmente, pelas
unidades de ensino superior jd existentes no Rio de Janeiro como a Faculdade de
Medicina, criada por D. Jodo VI em 1808, a Escola Politécnica, criada em 1810, e
a Faculdade de Direito, sendo esta Ultima resultante da unido de duas escolas

livres jd existentes™.

3.2. A Escola de Belas Artes: uma célula da Universidade Federal do Rio de

Janeiro

Segundo Fdvero (1999), a possibilidade de criagdo de uma instituigdo
universitdria teve ensejo com a Reforma Carlos Maximiliano em 1915 através do
Decreto 11.530, cujo texto de seu art. 6° deixa esta certeza, quando determina:
"O Governo Federal, quando achar oportuno, reunird em Universidade as Escolas
Politéchica e de Medicina do Rio de Janeiro, incorporando a elas uma das
Faculdades Livres de Direito, dispensando-a de taxa de fiscalizagdo e dando-lhe
gratuitamente para funcionar".

A incorporagdo da Escola Nacional de Belas Artes, ausente neste primeiro
momento do corpo da Universidade do Rio de Janeiro, se deu posteriormente,
como ja foi dito, em 1931 e com ela foram agregados também pelo mesmo
decreto o Instituto Nacional de Mdsica e a Faculdade de Educagdo , Ciéncias e
Letras, criada, esta dltima, na ocasido da incorporagdo.

A Escola Nacional de Belas Artes manteve-se ainda com este nome quando,

por meio da Lei n® 452 de 5 de julho de 1937, a Universidade do Rio de Janeiro

* Informac6es disponiveis emww.ufri.br. Acesso em marco de 2011.
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foi transformada em Universidade do Brasil, embora outras unidades tenham
tido seus nomes alterados na ocasido como, por exemplo, a Escola Nacional de
Mdusica e a Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, delimitando as atividades
inerentes a esta Ultima, além de propiciar a criagdo da Faculdade Nacional de
Educacdo. Quanto a Universidade do Brasil, somente em 1965 foi definido o seu
nhome atual, a partir da Lei n® 4.831 de 5 de julho de 1965 que dispds sobre as
novas denomina¢des das universidades federais situadas no Rio de Janeiro,
passando a chamar-se de Universidade Federal do Rio de Janeiro a localizada na
cidade do Rio de Janeiro e Universidade Federal Fluminense, a de Niteréi

(FAVERO, 1999).

3.3. Do Professorado de Desenho a Licenciatura em Desenho e Plastica - os

antecessores

Ndo ¢é possivel falar na histéria deste curso sem mencionar aqueles que o
antecederam porque, na verdade o curso de Licenciatura em Educagdo Artistica
foi criado em 1979 sob uma nova organizagdo pela integragdo de dois cursos de
licenciatura existentes na drea artistica, a partir de um novo conceito de
curriculo e de formagdo de professores: o curriculo integrado por atividades e a
polivaléncia do professor.

A Escola de Belas Artes mantinha desde 1931 cursos de magistério
autorizados pelo Decreto n° 19.852 de 11/04/31, o mesmo que a fez incorporar-
se a Universidade do Rio de Janeiro, quando foi reconhecida a sua competéncia,
assim como da Escola de Mdsica, para o preparo de profissionais do ensino. Tal
decreto indicava “como titulos a serem concedidos pela entdo Universidade do

Rio de Janeiro os de professor de Pintura e Escultura e de Professor em Mdsica
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(Canto e Instrumentos)”. Estes, entretanto, ndo eram professores com formagdo
destinada ao ensino em escolas regulares.

Estas informacdes estdo contidas no Oficio de N° 3157, datado de 22 de
abril de 1982, enviado pelo Reitor da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
Professor, Adolpho Polillo, ao Secretdrio Executivo do Conselho Federal de
Educagdo. O oficio tratava do cumprimento das exigéncias feitas por este
conselho por ocasido do processo de reconhecimento do curso de Licenciatura em
Educagdo Artistica, cujo curriculo é o objeto desta pesquisa. O mesmo
documento ainda esclarece que

Em 1943, com “um ano de Diddtica” ministrado pela Faculdade de
Filosofia comegou o Curso de Formagdo de Professores
Secunddrios de Desenho, depois transformado em Curso de
Professorado de Desenho e, posteriormente, para atender ao
curriculo minimo, em Licenciatura em Desenho e Pldstica®™. A
Licenciatura em Mdsica é a transformagdo direta dos cursos que

formavam o professor de canto e instrumentos.(Of. n°3157/82

UFRJ)

Estes, sim, foram os primeiros cursos de formagdo de professores de
Arte para atuar no ensino regular. Como mostra o documento, a concepgdo sobre
as necessidades para a formagdo do professor nesta época era bastante
reducionistas e téchicas, bastando para isso “"um ano de Diddtica ha Faculdade de
Filosofia” para transformar o prdtico (conhecedor de um determinado assunto)

em professor. Tal concepgdo ndo era muito diferente da que norteou os cursos

®1 Of. n°3157/82 UFRJ - Este oficio foi expedido em primento a exigéncia feita pelo Conselho Federdtdigcacéo na
tramitacdo do processo de Reconhecimento do Cursmelgciatura em Educacgéo Artistica. O documentddcalizado na
Diviséo de Ensino da PR1 - UFRJ
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de formagdo de professores que existiram e, em algumas dreas, existem até hoje

ha UFRJ, os cursos de licenciatura ho chamado formato "3 + 1"%2,

3.3.1. O professorado de Desenho - formagdo de professores secunddrios

No curso de Professorado de Desenho da Escola de Belas Artes
habilitaram-se ao ensino indmeros professores antigos da casa que, apés
concluirem um dos bacharelados em Arte, demonstraram inclinagdo para a drea
da Educagdo, complementando sua formagdo pedagdgica na Faculdade de
Filosofia.

Todo esse predambulo tem o objetivo de mostrar que a Escola de Belas
Artes desde 1943°® esteve envolvida com a preocupacdo de habilitar
profissionais para atuar nas escolas brasileiras ministrando disciplinas das dreas
de artes e desenho.

O curso de Professorado de Desenho, enquanto esteve em vigéncia,
conviveu com os outros cursos de bacharelado oferecidos pela Escola de Belas

“>% _ Pintura, Escultura e Gravura - ,

Artes como os das chamadas "artes base
além das Artes Industriais e das Artes Grdficas. Sua grade curricular era
praticada de tal forma que conferia dupla diplomagdo: o diploma de bacharel pela
Escola de Belas Artes e o de licenciado pela Faculdade de Educagdo.

Devido a falta de documentagdo na Escola de Belas Artes sobre o curso

de Professorado de Desenho, curso de magistério que teve sua vigéncia até 1970,

%20 formato “3+1” corresponde aos cursos, nos qu&ialunos cumprem as disciplinas de contetdo dipeci
nos trés primeiros anos, quando, na maioria dasscasncluem um bacharelado, cursando depois masno
na Faculdade de Educacéo para cumprimento da faomeglagdgica e obtencdo do grau de licenciado.

*3 Anteriormente, desde 1931, quando incorporoutsrigersidade do Brasil, a formacéo de professores
restringia-se a professores de Pintura e de Esaplitividades ndo escolares.

> Esta expressdo usada para designar a PinturautiuEs e a Gravura refere-se ao fato de sereoramsé
essenciais de arte, sendo tdo comum seu sentidd aggm também designado o Departamento de Astes B
(BAB) , onde estao alocados hoje estes trés cursos.
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a matriz curricular deste sé pode ser resgatada gragas ao Histérico Escolar de
um egresso deste curso, a Professora Maria Helena Wyllie Lacerda Rodrigues,
hoje aposentada, que fez parte por 30 anos do Departamento de Técnicas de
Representagdo da Escola de Belas Artes. O referido curso era constituido no
modelo seriado e tinha a previsdo de estudos para quatro anos, sendo os trés
primeiros cursados na Escola de Belas Artes, que finha sob sua responsabilidade
as disciplinas de contelido especifico®.

Em seu depoimento, a Professora Maria Helena Wyllie Lacerda Rodrigues,
declarou que

A parte pedagdgica era feita na Faculdade de Filosofia em um ano
apés a conclusdo das disciplinas da grade curricular.
Provavelmente, cursei Filosofia Educacional e Psicologia da
Aprendizagem. A parte diddtica foi cumprida no Colégio de
Aplicagdo, por observagdo e duas aulas dadas: uma de Geometria
Descritiva ou de Desenho Geométrico (ndo me lembro mais) e
outra de Artes Pldsticas.

Declarou ainda que o ingresso na Escola de Belas Artes se dava por
vestibular e este incluia 0os conhecimentos de Geometria Plana e Descritiva, além
de testar as habilidades em Desenho a mdo livre e Modelagem.

A matriz curricular a ser cumprida nos primeiros trés anos de curso, sob
responsabilidade da Escola de Belas Artes era constituida de disciplinas tedricas,
tedrico prdticas e prdticas, como apresentada na tabela abaixo. A

complementagdo para lecionar era feita no quarto ano, como jé foi dito.

Primeira Série Segunda Série Terceira Série

Desenho Artistico Desenho Artistico Desenho Técnico
Modelagem Anatomia Desenho de Modelo Vivo
Histéria da Arte Histéria da Arte Arquitetura Analitica
Geometria Descritiva Geometria Descritiva Perspectiva e Sombras
Complementos de Matemdtica

%5 Uma certidao de Concluséo do curso de Professaimd®esenho do Professor Almir Paredes Cunha tainsti
0 ANEXO 3
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Em 1968, em plena Ditadura Militar, foi editada a Lei 5540 de 28 de
novembro, definindo as diretrizes do que se chamou de Reforma Universitdria,

influenciada pelos apontamentos da Comissdo MEC/Usaid®® que
eram semelhantes ds indicages feitas pelo professor norte-
americano Rudolph Atcon, convidado em 1966 pelo MEC para
realizar um estudo sobre o ensino superior, visando a sua
reestruturagdo (ARONTI,2008, p.130)

Os apontamentos a que se refere Aroni (2008,.123) recomendavam uma
série de medidas técnicas que ndo acarretariam gastos, mas ajudariam a
solucionar problemas existentes no meio universitdrio, tais como os destacados

por ARONI:

1) a recomendagdo de que o exame vestibular fosse classificatério e
ndo probatdrio; 2) a criagdo do ciclo bdsico no primeiro ano de formagdo
para ampliar a capacidade de absorgdo no ensino superior sem
aparentemente comprometé-lo, visto que este ciclo teria a fungdo de
operar uma nova selegdo no interior das universidades. Os estudantes
com menor rendimento escolar poderiam ser encaminhados para os
cursos de menor demanda; 2) além disso, o sistema de créditos em
substituicdo ao sistema seriado permitiria que os estudantes
escolhessem aquelas disciplinas obrigatdrias e optativas e ndo um
conjunto de disciplinas que formava cada série, acabando com a
"solidariedade” que existia entre as turmas.(ARONI, 2008, p. 130)

Estas medidas, principalmente a que diz respeito a instituicdo do ciclo
bdsico, com o propésito de promover uma maior possibilidade de inclusdo, podem
também significar uma manobra para deter as rédeas da situagdo, pois pode
estar ai camuflada a intengdo de conter as criticas por vagas insuficientes no

ensino plblico®.

% A Usaid (United States Agency for InternationavBlepment) foi um programa criado pelo governoeort
americano(Truman1945-1953) de cooperacéo técntoa @ Estados Unidos e a América Latina. De 1964 a
1968, no regime ditatorial, foram realizados comv&entre o MEC e a Usaid,um dos quais criaram uma
comissdo mista de cinco educadores brasileirosoe ciorte-americanos com a misséo de determinaeo q
poderia constituir um sistema ideal de ensino sapeo pais. (ARONI, 2008, p.121)

>’ A medida a que me refiro é o carater classifitatdo vestibular, evitando-se a caracterizacicadelidatos
aprovados e ndo incluidos nas vagas existentedoS®evestibular classificatorio, anulava-se a avwiittde
vagas insuficientes.
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Tais recomendagdes foram assimiladas e encontram-se na Lei 5540/68, o
que resultou na transformagdo do curso de Professorado de Desenho, curso
vigente até entdo e que apresentava o regime seriado, no curso de Licenciatura
em Desenho e Pldstica, apresentado com um novo formato em que incluia um ciclo

bdsico e o sistema de créditos.

3.3.2. Licenciatura em Desenho e Plastica: o ciclo basico, o sistema de

créditos e a departamentalizagdo

Dois meses apds a entrada em vigor da Lei 5540/68, em 11 de fevereiro
1969, foi editado o Decreto-Lei n° 464, estabelecendo as normas
complementares dquela lei e, além de determinar no seu Art. 4° a realizagdo “de
concursos vestibulares unificados em ambito regional”, em seu Art. 5°, justifica a

implantagdo do ciclo bdsico por este compreender as fungdes de:

“a)recuperagdo de insuficiéncias evidenciadas, pelo concurso
vestibular na formagdo dos alunos; b) orientagdo para a escolha da
carreira; c) realizagdo de estudos bdsicos para ciclos ulteriores”.
(BRASIL, Decreto-Lei n® 464 de 11 de fevereiro de 1969)

Cabe aqui lembrar que a ditadura militar muniu-se de mecanismos
autoritdrios, os chamados Atos Institucionais (AI), emitidos pelo poder
executivo, Unico poder existente, sendo o mais conhecido o AI5 que garantiu
poderes ilimitados ao presidente da Republica, permitindo-lhe legislar sobre
qualquer tipo de matéria e impedir o funcionamento do judicidrio.

O Poder executivo arrogou para si todos os poderes e, enfre eles,
através do Decreto Lei n°® 477 de 26 de fevereiro de 1969, passou a controlar as
universidades de ensino, estabelecendo as sangdes correspondentes as infragdes

ocorridas no interior das instituicées, estabelecendo ritos sumdrios de
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julgamento e condenagdo dos infratores, visando ao controle politico-ideoldgico,
como aponta ZOTTI (2004). E resume numa frase o grau de autoritarismo
resultante deste Decreto ao dizer que "o Estado atingiu, portanto, o mais
elevado grau de autonomia, permitindo, inclusive, prisdes arbitrdrias, torturas”.

A repressdo atingiu seu ponto mdximo no periodo do governo do general
Médici, sufocando toda e qualquer oposigdo com mdo de ferro e é em meio a ela,
segundo Zotti (2004, p.3), que

o Estado vai propor e institucionalizar a reforma da educagdo
brasileira que tinha a essencial fungdo de alinhar o sistema
educacional aos objetivos do Estado capitalista militar®,
adequando-o d ideologia do "desenvolvimento com seguranga”.

A nova concepgdo para os cursos de graduagdo determinada pela Lei
5540/68 e normatizada pelo Decreto 464/69 possibilitou a criagdo do curso de
Licenciatura em Desenho e Pldstica, no qual os alunos ingressavam por vestibular
unificado e logravam acesso aqueles que se encontravam classificados dentro do
limite das vagas oferecidas.

O ingresso por classificagdo dentro do nimero das vagas existentes tinha
por finalidade evitar que candidatos aprovados ndo lograssem o ingresso por
falta de vagas nas universidades, como acontecera no inicio do ano de 1967,

Celeste (2004) aponta para o fato de que tal medida seria uma estratégia
do governo para amenizar os conflitos da época originados pelas manifestagoes
estudantis contra a ditadura militar, numa manobra para demonstrar que eram as
universidades e ndo o governo que se recusavam a matricular os excedentes.

O sistema de créditos extinguiu o regime seriado. Neste regime ndo

seriado, as disciplinas eram de uma maneira geral independentes, salvo nos casos

*8 Como esclarecimento sobre esta expressédo é prizisajue a mesma refere-se a politica de recefera
econdmica do Estado.

% Para contornar a situacdo de insatisfacdo paléiditncia de vagas, o entdo Presidente da Repuibditxou o
Decreto de n°® 60516/67, determinando que as ureaglss matriculassem todos os excedentes, o quéondo
cumprido pelas universidades publicas, como tambpélas privadas que se valeram de mandados de segura
a fim de resguardar-se das consequéncias da dé&sotiad
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daquelas que exigiam pré-requisitos. Isto significava que ser reprovado numa
disciplina ndo representaria a perda do semestre ou do ano, dando maior
liberdade ao aluno para definir sua trajetéria académica. Em contrapartida, este
sistema dissolvia foda a possibilidade de manutengdo dos grupos de estudantes
que no sistema anterior seguiam numa mesma turma durante todas as etapas do
curso de graduagdo.

A partir da Lei n° 5540/68°°, as associagoes entre os estudantes
estavam, entdo, dificultadas e acreditamos que este tenha sido o objetivo do
governo quando alterou o sistema dos cursos de graduagdo, tendo em vista as
medidas fomadas anteriormente para calar a voz dos estudantes como ja ficara
evidente na edicdo da Lei 4464% de 9 de novembro de 1964, ano do inicio do
regime ditatorial militar. O pais vivia, entdo, um momento politico extremamente
delicado, deixando patente a intolerdncia a qualquer tipo de manifestagdo de
protesto, como é peculiar aos regimes de forga. Esta lei nada mais foi que uma
complementagdo (consequéncia) as medidas adotadas em Brasilia com a invasdo da
UNB por tropas militares, acarretando a demissdo do reitor Anisio Teixeira, do
seu vice Almir Castro, além de destituir todo o Conselho Diretor desta
instituigdo para sufocar as manifestagdes de protesto promovidas pela
comunidade académica.

A Lei n® 4464/64, ao ser promulgada, ceifava todas as possibilidades de
associacdo estudantil, ftornando evidente o engessamento deste setor da
academia. Posteriormente, esta lei foi complementada pelo Decreto n® 228 de 28
de fevereiro de 1967 que avangou ainda mais sobre a repressdo a constituigdo

das organizagdes estudantis, mantendo-as contidas no dmbito académico,

%0 A Lei n° 5540/68 determina o que se chamou derRefdJniversitaria
®1 A Lei n° 4464/64 dispbe sobre os 6rgéos de repras#o estudantil e da outras providéncias.

%2 0 Decreto-Lei n° 228/67 reformula a organizacaoegaesentacao estudantil e da outras providéncias.
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vetando a existéncia de associagbes estaduais e hacionais, como expressam os
artigos:
Art1l - E vedada aos orgdos de representagdo estudantil qualquer
agdo, manifestagdo ou propaganda de cardter politico-partiddrio,
racial ou religioso, bem como incitar, promover ou apoiar auséncias
coletivas aos trabalhos escolares. [...]
Art.17 - Nos estabelecimentos de ensino de grau médio somente
poderdo ser constituidos grémios com finalidades civicas, culturais,
sociais e desportivas, cuja atividade se restringird aos limites
estabelecidos em Regimento, devendo ser sempre assistidos por um
professor. [...]
Art.20 - Ficam extintos os drgdos estudantis de ambito estadual,
ainda que organizados como entidades de direito privado. (BRASIL,

Decreto-Lei n° 228 de 28 de fevereiro de 1967)

Em substituigdo ao curso de Professorado de Desenho, extinto por forga
da Lei n® 5540/68 que ndo mais permitia o regime seriado, foi implantado em
1971 o curso de Licenciatura em Desenho e Pldstica, cuja vigéncia foi menor que
uma década - 1971 a 1978 - e participaram dele os alunos que ingressaram por
vestibular a partir de 1971, além dos remanescentes do antigo curso que
migraram para o novo. Como determinava a Lei 5540/68, sua matriz curricular
era constituida de um ciclo bdsico com duragdo de 4 periodos comuns também a
todos os outros cursos da Escola de Belas Artes como os cursos de Pintura,
Escultura , Gravura, Desenho Industrial, Comunicacdo Visual, Artes Cénicas e
Composigdo de Interior.

O curriculo do novo curso de Licenciatura em Desenho e Pldstica teve sua

implantagdo a partir de 1971% e, como o anterior, ndo havia registro oficial no

63 O Histdrico Escolar de aluno desse curso consfaNBX0O 3
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Sistema da universidade que permitisse apresentar sua grade curricular. O Unico
registro encontrado sobre sua constitui¢do, além dos histdricos escolares de
alunos que passaram pelo curso, é um volume encadernado®® pertencente ao
acervo do Prof. Virgilio Athayde Pinheiro, contendo uma dedicatéria da
Professora Titular Lea Santos de Bustamante®®.

Tomei tal volume como documento vdlido porque o seu conteldo, no que
diz respeito as disciplinas relativas ao curso, corresponde as que constam dos
histéricos escolares investigados. Este documento pode esclarecer importantes
detalhes da matriz curricular, tendo em vista que a mudanga do regime seriado
pelo sistema de créditos ndo permite observar com clareza nos histéricos
escolares o que foi designado como disciplina obrigatéria e disciplina
complementar.

O volume, impresso pela Segdo de Reprografia da Escola de Belas Artes
em 1973, traz informagdes muito Uteis para entender, ndo sé o momento da
reforma universitdria promovida pela Lei 5540/68, como a departamentalizagdo
e o sistema de créditos, assim como as disciplinas que foram mantidas, mesmo
que com outros nomes, no curriculo do curso que o substituiu.

Consta desse documento que o processo de aprovagdo do Curso de
Licenciatura em Desenho e Pldstica tramitou em 1969 e teve seu curriculo
minimo®® aprovado em 9/5/1969. Sua elaboragdo esteve a cargo do 4° Grupo de
Revisdo dos Curriculos da Comissdo Central de Revisdo de Curriculos, presidida
por Newton Sucupira, e era constituido por Clovis Salgado (coordenador), Celso

Kelly, Celso Cunha e José Borges dos Santos.

%4 Este volume chegou as minhas maos por intermédRrafessora Maria Helena Wyllie L. Rodrigues que,
apoés a morte do Prof. Virgilio Pinheiro, o recetetsua filha. Devido ao meu interesse no assuiRmpf@ me
fez o oferecimento do volume. A capa e a folhagtevsgdo pelo CFE encontram-se no ANEXO 4

%5 Estes professores, ap6s a departamentalizacauniteida pela Lei 5540, foram alocados no Depantame
de Técnicas de Representacdo que, por ser respbpsda maior carga horaria do curso, embora nésse
responsabilidade direta por ele, tinha grandeestsr no mesmo.

% A Lei n° 4024/61 atribuiu a0 CFE a competéncidixi@ os minimos de contelido e duracdo dos cursos
superiores destinados a formacéo de pessoal paEisspes regulamentadas em lei. O Curriculo Minilmo
Curso de Licenciatura em Desenho e Plastica eblicpdo na SEPARATA n° 33, p.57 a 62, do CFE, deQVi
1968, 1969, tendo sido aprovado em 9/9/69, sob364%69. (UFRJ, EBA, 1973, p.8)
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O Conselho Federal de Educagdo determinou que o trabalho elaborado
por esse 4° Grupo de Revisdo dos Curriculos fosse transformado em
"Anteprojeto de Resolugdo” com o seguinte Parecer:

A Comissdo Central de Revisdo de Curriculos, tendo examinado o
projeto de curriculo minimo da Licenciatura em Desenho e Pldstica
e respectiva duragdo, apresentado pelo subgrupo correspondente,
e relatado pelo Cons® Celso Kelly, é de parecer que o projeto
atende as exigéncias técnicas e ds normas fixadas por este
Conselho para regular a matéria, recomendando sua aprovagdo pelo
Plendrio (UFRJ, EBA, 1973, p.8).

Além da divisdo do curriculo em ciclo bdsico e ciclo profissional, o projeto
contido nho documento esclarece sobre os cédigos das disciplinas associados aos
departamentos entdo criados e apresenta os objetivos do novo curso, consistindo
estes, principalmente, em:

1 - Preparar pessoal docente habilitado ao Ensino de 1° e 2° Graus - (Lei
n® 5692) nas disciplinas:

2.1 - Educacdo Artistica (obrigatéria em todas as séries do Ensino

de 1° e 2° Graus). Esta disciplina compreende:

2.1.1 - Desenho e Artes Aplicadas (admbito da Escola
de Belas Artes da Universidade Federal do Rio
de Janeiro).

2.1.2 - Educagdo Musical.

2.1.3 Artes Dramadticas e Coreografia

2.2- Disciplinas de Formagdo especial para o ensino de 2° Grau

Deste objetivo principal, assim com os outros que lhe seguem consta a
observagdo de que foi transcrito da pdgina 59 da SEPARATA n°® 335, Curriculos

Minimos dos Cursos Superiores do Conselho Federal de Educagdo.
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A referéncia & Educacdo Artistica neste documento, atividade escolar
criada pela Lei 5692/71 e que gerou a criagdo do curso pesquisado hesta tese, é
um indicio de que tanto o CFE, quanto a Escola de Belas Artes consideravam o
curso de Licenciatura em Desenho e Pldstica adequado para atendimento no que
se referia d formagdo de professores para lecionar a nova disciplina. E possivel
deduzir desse fato as razdes que causaram a demora e a falta de iniciativa por
parte das unidades da drea artistica da UFRJ para a criagdo do curso de
Licenciatura em Educagdo Artistica. No entanto, no mesmo documento, ha pdgina
15, hd o registro de uma observagdo que diz:

A Lei 5692/71 (que fixa Diretrizes e Bases para o Ensino de 1° e
2° Graus e dd outras providéncias) estd exigindo hova
reformulagdo do curriculo da CLDP® Uma Comissdo de
professores da EBA , especialmente designada para esse fim, pelo
Diretor desta unidade (Portaria 07 de 21/1/1972, publicada no
Boletim n° 7 de 17/2/1972, da UFRJ) jd estd estudando o
problema e procurando se entrosar com outra Comissdo, essa
nomeada pelo Conselho Federal de Educagdo (ver Portaria 29
C.F.E. de 30/6/72, publicada no D.O. de 11/7/72 e D.O. de
13/7/72%.

Pesquisando nho Sistema de Gerenciamento Académico (SIGA) da UFRJ,
obtive informagdes tanto sobre os alunos do curso anterior a esse, quanto sobre
0s ingressantes no novo curso.

Quanto aos alunos do curso antigo que migraram para o novo, pude
observar que a migragdo se deu a partir de 1975, pois consta nos histéricos
escolares desses alunos, no ano mencionado, a transferéncia dos créditos

cursados pelos mesmos no curso de origem.

67 Abreviatura de Curso de Licenciatura em DesenRlstica.
% De nenhuma das atas das sessdes de Congregdestotinde Belas Artes consta essa informacdo. Foram
lidas as atas dos anos de 1971 a 1983.
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Com relagdo aos estudantes de matriculas a partir de 1971, ingressantes
ho curso de Licenciatura em Desenho e Pldstica, observei que muitos foram os
que s conseguiram concluir o curso apdés 14 periodos, quando a duragdo
recomendada era de 8 periodos. Destas observagdes, é possivel deduzir que a
facilidade de escolha do ritmo a ser seguido e talvez as dificuldades com o
oferecimento de vagas nas turmas destinadas a estes alunos, acarretaram uma
maior demora na conclusdo do mesmo, pois uma reprovagdo em uma determinada
disciplina no sistema de créditos ndo mais implicaria num grande prejuizo no
curso.

Um detalhe que me chamou a atengdo significativamente foi o fato,
embora o curso tivesse o home de Licenciatura em Desenho e Pldstica, da Prdtica
de Ensino ser desenvolvida em dois periodos que tinham os nomes de Prdtica de
Ensino de Desenho I e Prdtica de Ensino de Desenho II, dando-nos a impressdo
de que a formagdo objetivada era a de Professor de Desenho, ainda como um
resquicio do curso vigente anteriormente, e a formagdo em Pldstica seria
complementar a esta. Alids, na pesquisa das atas da Faculdade de Educagdo e da
Escola de Belas Artes, nas referéncias a este curso sempre constou a expressdo
"Professor de Desenho". Esta afirmagdo pode ser constatada no trecho da ata da

sessdo da Congregagdo da Faculdade de Educagdo de 27/08/1975 que dizia:

Mantido o ponto de vista pela EBA, a diregdo consultou o Conselho
Departamental em 26/8/75 que foi favordvel a convalidagdo dos atos
prestados pela interessada ha FE e a apostila em seu diploma pela EBA,
concedendo o titulo de Professor de Desenho ( da alcada da EBA, como
previsto nos Art.20 e Art. 235 do Decreto 19852/31)%°.

%9 este é o parecer aprovado pela Congregacéoatéddde de Educacdo contido no Processo N © 253@/70
qual a autora Angelina Polloto, transferida da olzsde Belas Artes de Araraquara para a EscoleetisB\rtes

da UFRJ solicita matricula na Faculdade de Educpeém fazer a complementacédo pedagdgica. O allssede
curso, embora obtivesse o grau de licenciado patal@fade de Educacdo, seu acesso a UFRJ era d¢eito p
vestibular para a Escola de Belas Artes, dai ass&tade de aceitacao do aluno de transferéncipgrte dessa
unidade.
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Em virtude do curso de Licenciatura em Desenho e Pldstica ter sido o
antecedente mais préximo do curso de Licenciatura em Educagdo Artistica,
objeto desta pesquisa, vale dizer da constituigdo de seu curriculo para que se
possa entender as mudangas surgidas (ou hdo) a partir da criagdo deste ultimo.

O curriculo do curso de Licenciatura em Desenho e Pldstica era constituido
no chamado formato "3+1", isto é, o aluno cursava 3 anos que seriam
correspondentes aos bacharelados oferecidos pela EBA, tendo inclusive um ciclo
bdsico com 4 periodos iniciais com disciplinas idénticas a estes, acrescidos de
dois periodos de disciplinas especificas do curso que, em sua maioria, eram de
desenho de precisdo. Ao final dos 6 periodos, o aluno dirigia-se a Faculdade de
Educagdo para cumprir as cadeiras de formagdo pedagdgica e a Prdtica de Ensino,
esta feita no Colégio de Aplicagdo. Toda essa relevancia dada ao Desenho, ndo
significava que a Prdtica de Ensino ndo dedicasse espago ds Artes Pldsticas,
sendo, alids, comum que houvesse preferéncia dos licenciandos em observar e dar
aulas de assuntos ligados ds artes pldsticas nas turmas do ensino fundamental.

A diferenca entre o curso de Licenciatura em Desenho e Pldstica, que se
ocupava da formagdo de professores de Artes e Desenho para atuar nos ensinos
de 1° e 2° graus e os cursos dos chamados formatos 3+1 era o fato de que a
sequéncia de disciplinas pedagdgicas ja era prevista e ndo havia conclusdo de
bacharelado ao fim dos 6 (seis) periodos de disciplinas de conteldo especifico,
como acontecia no curso que o antecedeu.

Assim, cumpridos os quatro periodos do ciclo bdsico como qualquer aluno
dos cursos da Escola de Belas Artes, os alunos da Licenciatura em Desenho e
Plastica cumpriam mais dois periodos de disciplinas exclusivas, antes de se
dirigirem a Faculdade de Educagdo para cursar disciplinas da formagdo

pedagdgica e realizar o Estdgio Supervisionado ho Colégio de Aplicagdo da UFRJ.
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Ndo havia dupla diplomagdo, pois o aluno ingressava por vestibular na Escola de
Belas Artes e graduava-se pela Faculdade de Educagdo’®, sem outra alternativa.

A Lei 5540/68, que, por alteragdo do regime seriado em sistema de
créditos, provocou a criagdo do curso de Licenciatura em Desenho e Pldstica,
trouxe também uma mudanga estrutural para as unidades académicas com a
criagdo dos departamentos, nos quais ficavam reunidas as disciplinas por drea de
conhecimento e onde ficavam alocados os professores de tais disciplinas.

Na Escola de Belas Artes foram criados seis departamentos. Destes,
trés eram responsdveis pelos cursos oferecidos pela unidade com atuagdo
principalmente no ciclo profissional, sendo os outros trés responsadveis,
fundamentalmente, pelo oferecimento de disciplinas no ciclo bdsico.

A questdo da departamentalizagdo implantada pela UFRJ foi comentada
por ocasido da entrevista realizada com o Professor Almir Paredes Cunha,
entrevista essa que compde o Capitulo IV. Segundo este, a orientagdo para a
departamentalizagdo contida na Lei 5540/68 ndo era a que foi realizada, ndo sé
na Escola de Belas Artes, como também em outras unidades da UFRJ, tendo esta
instituigdo usado a departamentalizagdo como um disfarce para manter a sua

estrutura original, como pode ser constatado em sua fala:

A reforma universitdria nunca se implantou aqui. A reforma universitdria
era o qué ? Vocé fazia uma disciplina aqui, outra ali e no final vocé pedia
o diploma. Isso hunca se implantou. Por exemplo: toda a Histéria da Arte
devia ser dada pela Escola de Belas Artes. Ai foi a minha briga com o
Tacuchian porque ele queria uma Histéria da Arte dada na Escola de
Mdsica.

Na verdade, quando houve a departamentalizagdo. Era a época dos
catedrdticos e a escola criou vdrios departamentos que ndo tinham razdo
de ser para atender aos catedrdticos que ficaram como chefes de
departamento. Entdo, todos os catedrdticos que existiam na unidade
ganharam um departamento. Depois alguns declinaram, como foi o caso da
Professora Celita Vaccanni, que era a chefe do departamento de Artes
Decorativas e o departamento foi extinto.

Ndo houve a departamentalizagdo da universidade, e sim das unidades.
Entdo, criou-se departamentos, mas a estrutura da universidade
continuou a mesma, de forma disfargada, porque ndo era para existir

O A autora deste trabalho é graduada por este otirgtn dai o conhecimento sobre as condicées domes
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unidades. Eu mesmo pensei que seria o Ultimo diretor da EBA. A UFRJ se
acha a margem da lei, ela pode fazer o que quer.(ALMIR PAREDES
CUNHA em 19-01-2012)

O comentdrio do Professor Almir me levou a buscar entender melhor seu
relato e encontrei em Cunha (1998) algumas informagdes e confirmagdes que
puderam trazer um esclarecimento maior sobre essa fase que, mesmo ndo se
enquadrando nho recorte da minha pesquisa, exerceu influéncia em fatos
posteriores.

A referida departamentalizagdo contestada pelo Professor Almir e que
chegou juntamente com o sistema de créditos e divisdo da graduagdo em ciclo
bdsico e profissional, jd mencionados neste capitulo, teria o objetivo de minorar
um problema existente na universidade brasileira: a relagdo entre as matérias
oferecidas aos cursos graduagdo e o sistema das cdtedras. Esse conjunto de
providéncias permitiria agrupar em departamentos os professores das disciplinas
idénticas ou semelhantes e estes atenderem a todos os cursos que as tivessem
em suas grades curriculares. Com isso, haveria a "eliminagdo da duplicidade de
meios para fins idénticos’! ou equivalentes”. Para Cunha, tal eliminagdo foi uma
das diretrizes que nortearam a reforma universitdria que responsabilizava o

regime de cdtedras pela situagdo por que passavam

as universidades federais que encontravam-se em situagdo de completa
saturagdo. Ndo sé a capacidade de seus prédios estava totalmente
aproveitada como, também, a de seu pessoal de ensino e de
administragdo... Na realidade, a base da organizagdo das universidades
era o curso profissional de graduagdo que, por sua vez, tinha seu
curriculo dividido em matérias, correspondendo a cada qual uma cdtedra.
Para alterar o curriculo era preciso alterar o nimero e a composigdo das
cdtedras, com a correspondente alteragdo do quadro de pessoal docente,
administrativos e facilidades, em termos de laboratérios, de oficinas, de
enfermarias, de bibliotecas e outras. O bindmio cursos-cdtedras
implicava a multiplicagdo das cdtedras entre as diversas unidades de uma
mesma universidade. (CUNHA, 1998, p.14)

" Chamei de idénticas as disciplinas que s6 difgrenpertencerem a unidades diferentes e, portanto t
cédigos diferentes, como é o caso da Geometriarifieaacjue na FAU tem o cddigo iniciando por FARa&
EBA, por BAR.
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Algumas unidades da UFRJ criaram departamentos para o atendimento
de disciplinas do ciclo bdsico componentes de vdrios cursos, como nas dreas
tecnoldgica e de sadde. Na Escola de Belas Artes, ou melhor, no Centro de Letras
e Artes, como apontou o Professor Almir, hda departamentos em unidades
distintas que oferecem as mesmas disciplinas, como por exemplo, na FAU e na
EBA existem os departamentos que lecionam a Histéria da Arte, o Desenho
Artistico e as Téchicas de Representagdo, cada uma das unidades mantem os
trés departamentos, coexistindo no mesmo espago fisico.

A grade curricular do curso é apresentada na tabela abaixo e tem, para
melhor compreensdo sobre a participagdo dos departamentos no oferecimento
das disciplinas, as células coloridas de acordo com cada departamento, que
apresento a seguir:

1. O Departamento de Artes Base (BAB), que na tabela ndo figura com
nenhuma disciplina, era responsdvel pela formagdo profissional dos cursos
de Pintura, Escultura e Gravura. Os alunos destes cursos cursavam as
disciplinas do ciclo bdsico como todos os outros alunos da unidade e
somente no chamado ciclo profissional cursavam as disciplinas deste
departamento, especificas da Pintura, Escultura ou Gravura.

2. O Departamento de Desenho Industrial (BAI), que na tabela tem a cor
verde, era responsdvel pelo curso de Desenho Industrial e o de

Comunicagdo Visual”?

. Este departamento tinha a responsabilidade da
formagdo profissional dos alunos destes dois cursos, mas ofereciam
também as disciplinas do grupo de Andlise de Materiais Expressivos que
correspondiam aos ateliés, onde eram ministradas aulas prdticas com a

utilizagdo de materiais diversos como couro, metal, madeira e pedra.

2 posteriormente, estes cursos passaram a settdgi®t de um mesmo curso — Desenho Industrialpsend
primeiro chamado de habilitagcdo Projeto de Produimutro de habilitagdo Programacao Visual.
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3. O Departamento de Artes Utilitdrias (BAU), que na tabela tem a cor
laranja, era responsdvel pelos cursos de Artes Cénicas, Composigdo
Paisagistica e Composigdo de Interior. Ocupava-se, basicamente da
formagdo profissional destes trés cursos, além de oferecer uma ou outra
disciplina complementar aos demais cursos da Escola de Belas Artes.

4. O Departamento de Analise e Representagdo da Forma (BAF), que na
tabela tem a cor amarela, ndo sendo diretamente responsdvel por nenhum
dos cursos da Escola de Belas Artes, era denominado "departamento meio”
e atendia aos mesmos nas disciplinas de formagdo artistica ligadas ao
Desenho Artistico e a Pldstica, oferecendo ao ciclo bdsico um total de 900
horas de aula.

5. O Departamento de Integragdo Cultural (BAC), que na tabela tem a cor
rosa, denominado ‘“departamento meio” como o anterior, ndo era
diretamente responsdvel por nenhum dos cursos, mas oferecia a todos
465h de aulas em disciplinas teéricas como a Histéria da Arte, a Estética,
a Cultura Contempordnea e os Estudos de Problemas Brasileiros, disciplina
obrigatoria em todos os cursos da UFRJ durante o regime militar.

6. O Departamento de Técnicas de Representagdo (BAR), que na tabela tem a
cor azul, embora fosse considerado “"departamento meio”, como os dois
outros anteriores, por oferecer disciplinas a todos os cursos da Escola de
Belas Artes no ciclo bdsico e, ndo tendo oficialmente a responsabilidade da
formagdo profissional do curso de licenciatura, pelo fato desta ser
subordinada a Faculdade de Educagdo, na verdade a ele estavam vinculadas

as disciplinas do ciclo profissional do curso em questdo.
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MATRIZ CURRICULAR DO CURSO DE LICENCIATURA EM DESENHO E PLASTICA

O oferecimento das disciplinas de contelddo especifico deste curso ficava

a cargo de cinco dos seis departamentos da Escola de Belas Artes, sendo estes

representados no quadro abaixo com as colunas referentes a carga hordria

oferecida a ele e o respectivo percentual relativo a mesma neste curso.

BAR | Departamento de Técnicas de Representacdo 1020h 38.34%
BAF | Departamento de Analise e Representacdo da Forma 900h 33,83%
BAC | Departamento de Integracdo Cultural 465h 17 ,48%
BAI | Departamento de Desenho Industrial 285 10,71%
BAU | Departamento de Artes Utilitdrias 60h 2,25%
BAB | Departamento de Artes Base 0 0%

1° periodo CH 2° periodo CH
Histéria da Arte T 45 Histéria da Arte IT 45
Cultura Contempordnea I 30 Cultura Contempordnea IT 30
Desenho Artistico I 135 Desenho Artistico IT 135
Desenho Anatomico I 45 Desenho Anatdmico IT 45
Plastica T 90 Plastica IT 90
Andl. de Materiais Expressivos I | 60 Andl. de Materiais Expressivos IT | 60
SGRI (Geometria Descritiva I) 90 SGRIT (Geometria Descritiva IT) | 90
3° periodo CH 4° periodo CH
Histéria da Arte IIT 45 Histéria da Arte IV 45
Estética I 30 Estética IT 30
Estudo de Problemas Brasileiros | 15 Estudo de Problemas Brasileiros | 30
Cultura Contempordnea ITI 30 Iniciacdo Técnicas Industriais 45
Elementos de Arquitetura I 90 Elementos de ArquiteturaIT | 90
SGRIIT (Sombra) 45 SGRI (Perspectiva) 45
Criacdo da Forma I 90 Criacdo da Forma IT 90
Desenho Artistico IIT 90 Modelo Vivo 90
Andl. de Materiais Expressivos | 60 Andl. de Materiais Expressivos | 60

As disciplinas exclusivas da licenciatura, cursadas nos 5° e 6° periodos,

estdo apresentadas no quadro abaixo:
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5° periodo CH 6° periodo CH
Histéria da Arte V 45 Histéria da Arte VI 45
Desenho Técnico I 75 Desenho Técnico IT 75
SGRV (Desenho Geométrico I) 180 SGRVI (Desenho Geométrico IT) | 180
SGRVII (Axonometria) 60 Expres. Em Superf. Vol. Mov. IT | 60

S6 depois de cumpridas 2660 horas em disciplinas de conteldo
especifico, o aluno passava a cursar as disciplinas de complementagdo pedagdgica
na Faculdade de Educagdo, com 510 horas, perfazendo um total em ftodo o curso

de 3170horas de disciplinas obrigatérias.

7° periodo CH 8° periodo CH
Diddtica I CP 30 Diddtica IT CP 30
Psicologia da Educacdo I 60 Psicoloaia da Educacdo IT 60
Estr. e Func. do Ens. do 1° G 30 Estr. e Func. do Ens. do 2° G 30
Fund. Socioldgicos da Educacdo 60 Fund. Filoséficos da Educacdo 60
P. de Ensino de Desenho I 75 P. de Ensino de Desenho IT 75

Como pode ser constatado na tabela referente aos departamentos da
EBA, a carga hordria de responsabilidade do Departamento de Técnicas de
Representagdo era consideravelmente maior que a dos outros departamentos, sé
compardvel a de responsabilidade do Departamento de Representagdo da Forma,
com a diferenga de que que o primeiro estava envolvido diretamente com os
conhecimentos especificos do professor de Desenho e o outro incumbia-se de
disciplinas essencialmente prdticas do ciclo bdsico e que exigiam uma carga

hordria maior que as tedrico-prdticas.

3.3.3. Proposta do BAR para a LEA - uma alternativa para manter o perfil

da unidade

Como foi mencionado anteriormente no documento que detalhava o
curriculo do curso de Licenciatura em Desenho e Pldstica, houve a recomendagdo

de que a Escola de Belas Artes constituisse uma comissdo para reformular o tal
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curriculo, no intuito de promover a adequagdo deste a nova Lei de Diretrizes e
Bases de n°® 5692,71.

Era tal o envolvimento do Departamento de Técnicas de Representagdo
com a formagdo profissional dos futuros professores, que a comissdo presidida
pela professora Titular Léa Santos de Bustamante do referido departamento,
apresentou a Diregdo da Escola de Belas Artes em 1973 a proposta para a
reforma do curriculo do curso de Licenciatura em Desenho e Pldstica. Esta
alterava o nome do curso para Licenciatura em Educagdo Artistica e o
apresentava com as habilitagdes em Artes Pldsticas e Desenho, com quatro
periodos comuns ds duas habilitagdes, na mesma concepgdo de ciclo bdsico que
norteava o anterior.

A diferenga apresentada ho ciclo bdsico do novo curso era que este ndo
mais coincidia com o dos demais cursos da Escola de Belas Artes com a exclusdo,
principalmente, das disciplinas correspondentes ao desenho projetivo e a inclusdo
do Desenho Geométrico Bdsico. No lugar das disciplinas excluidas foi feita a
inclusdo de Portugués, Dicgdo e Impostagdo, além de disciplinas correspondentes
as linguagens musical e cénica. Ja nos 3° e 4° periodos iniciava-se a inclusdo da
disciplinas de formagdo pedagdgica, como a Diddtica Especial e a Psicologia
Educacional”.

A matriz curricular, creio que porque toda a formagdo pedagdgica estaria
a cargo da Faculdade de Educagdo, ndo especificava o nome das demais
disciplinas de "“formagdo pedagdgica” nem o nimero de créditos que seria
atribuido a elas, considera apenas que seriam mais trés disciplinas oferecidas do

7/

5° ao 7° periodos. Na proposta jd pode ser observado que o formato "3+1" é

"Esta concomitancia das disciplinas pedagégicasasodisciplinas de contetido especifico era recontenda
pelo Parecer 4873/75 do CFE e tendo sido a proppstsentada em 1973, ndo se pode dizer se estipagfio
de disciplinas ocorreu ou ndo em funcdo do paretso, que esta proposta s foi aprovada em 1976.
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eliminado, certamente porque, tendo sido esta apresentada em 1976, ja estaria
atendendo & determinacdo do Parecer 4873/75 que condenava este formato’*.

O ciclo profissional de cada habilitagdo seria constituido de disciplinas
especificas de cada drea, ndo havendo disciplinas comuns, com excegdo das de
formagdo pedagdgica e Estudo de Problemas Brasileiros II, incluindo-se trés
disciplinas eletivas além das outras trés propostas para o ciclo bdsico. Esta
proposta foi aprovada por unanimidade pela congregagdo da Escola de Belas
Artes em 24/06/1976, ndo existindo registo na ata desta sessdo de nenhuma
discussdo a respeito do curriculo do novo curso proposto. O Departamento havia
se adiantado na proposi¢do para a reforma que atendia a nova lei, certamente
com o infuito de manter o mesmo padrdo jd existente, com respeito a
fundamentagdo no desenho de precisdo.

Esta proposta foi transcrita da referida ata e encontra-se com as células
da tabela coloridas em fungdo dos departamentos responsdveis pelas disciplinas,

como as outras matrizes apresentadas.

Proposta para a Licenciatura em Educagdo Artistica com duas habilitagées: Desenho
e Artes Pldsticas:

Ciclo Bdsico - Artes Plasticas e Desenho

1° periodo Cr | 2° periodo Cr | 3° periodo Cr | 4° periodo Cr

Portugués 4 | Dicgdio e Impostagdo 2 | Teoria da Percepgdo 2 | Teoria da Inf. e |,
Comunicagdo

Artes Pldsticas 4 | Artes Cénicas 4 | Linguagem Musical 4 | Desenho Geom. Bdsico | 4

Histéria das Arfese | 4 | Histéria das Artes e | 4 | Histdria das Artes e | 4 | Histéria das Artes e | 4

Téchicas T Técnicas IT Técnicas IIT Técnicas IV
Folclore T 4 | Folclore IT 4 Arte Brasileira T 4 | Arte Brasileira IT 4
Histéria Geral 2 | Antropologia Cultural 2 | Estétical 2 | Estética IT 2
Disciplina Eletiva 2 | Estudo  de  Prob. Diddtica Especifica Psicologia Educacional | 3
Brasileiros I
Disciplina Eletiva Disciplina Eletiva 2 | Disciplina Eletiva 2

" O parecer 4873/75 foi analisado com detalhes ptiuta I1.
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5° periodo Cr | 6° periodo Cr | 7° periodo Cr | 8° periodo Cr
Desenho e Pldstica 5 | Desenho e Pldstica 5 | Desenho e Plastica 5 | Desenho e Plastica 5
Histéria das Artes e | 3 | Histéria das Artes e | 3 | Estudo de  Prob. | 2 | pesenho Animado 2
Técnicas V Técnicas VI Brasileiros IT
Fotografia 2 | 6ravura 2 | Histéria em | 2 | Metdl 4
Quadrinhos
Serigrafia 4 | Couro 4 | Ceramica 4 | Disciplina Eletiva 2
! d'sflPl' de form. Disciplina Eletiva 2 | Disciplina Eletiva 2 ! d's?",j" de form.
pedagdgica pedagdgica
1 discipl. de form. 1 discipl. de form.
pedagdgica pedagdgica
Ciclo Profissional: Desenho
5° periodo Cr | 6° periodo Cr | 7° periodo Cr | 8° periodo Cr
Téc. Industriais - Téc. Industriais - Téc. Industriais - Téc. Industriais -
2 ns 2 . 2 2 . 2
Plastico Madeira Tecelagem Estamparia
Geometria Descritiva | 5 | Geometria Descritiva | 5 Perspectiva e Sombras | 5 | Axonometria 3
I II
Teoria do Desenho I | 5 | Teoria do DesenhoII |5 | Estudo de  Prob. | 5 | Desenho de Mdquinase |
Brasileiros IT Méveis
Desenho Técnico 5 | Desenho Arquitetdnico | 4 | Des. de Instalagdo e | Protétipos (oficinas) 4
de Interior
Histéria do Desenho Tniciagdo as  Tec. . N o .
Industrial 4 Industriais 2 | Teoria da Fabricagdo 2 | Disciplina Eletiva 2
Disciplina Eletiva 2 | Disciplina Eletiva 2 | Disciplina Eletiva 2 |1 discipl. de form.
pedagdgica
1 discipl. de form. 1 discipl. de form. 1 discipl. de form.
pedagdgica pedagégica pedagdgica

As atas de congregagdo do ano de 1977 registram a movimentagdo e as

discussdes sobre as reformas curriculares de todos os cursos da Escola de Belas

Artes, reformas estas que depois de votadas, seguiram para a Comissdo

instituida pela Reitoria da UFRJ para aprovagdo no Conselho de Ensino de

Graduagdo e posterior reconhecimento pelo MEC.

Mais uma vez, ndo consta nenhum indicio de participagdo de membros da

Congregagdo em discussdes acerca de reforma do curso de licenciatura, tfendo

sido esta considerada desnecessdria por ja ter sido aprovada em 1976.
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3.4. O CURSO DE LICENCIATURA EM EDUCACAO ARTISTICA

Em 1979, em atendimento ds determinagdes da Lei de Diretrizes e Bases
da Educacdo, a Lei n° 5692 de 11/08/1971, foi criado ha UFRJ o curso
Licenciatura em Educagdo Artistica a partir da proposta formulada pela comissado
constituida para este fim, composta de 2 membros representantes da Escola de
Belas Artes, 2 representantes da Faculdade de Educagdo e outros dois,
representantes da Escola de Musica. A criagdo deste curso, cuja histéria é

objeto desta pesquisa, acarretou a desativagdo dos cursos de Licenciatura em

Figura 3 - Prédio onde funciona atualmente a Escola de Belas Artes

Desenho e Pldstica, oferecido pela Escola de Belas Artes, e Licenciatura em
Mdsica, oferecido pela Escola de Misica, unidades estas da UFRJ responsdveis

pela drea artistica.
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A Escola de Mdisica, que no novo curso tornou-se responsdvel pela
formagdo especifica de uma parte dos alunos, além dos bacharelados em
instrumentos, responsdveis pela formagdo de musicos, mantinha desde longa data
a Licenciatura em Mdsica’” que ocupava-se da formagdo de professores de
Mdisica para atuar nos diferentes niveis de ensino desta linguagem artistica. A
Licenciatura em Mdsica, tal como a Licenciatura em Desenho e Pldstica oferecida
pela Escola de Belas Artes, era desenvolvida no chamado formato "3+1",
encarregando-se a Escola de Mdsica em ministrar o conteldo especifico e, tal
como nho caso dos alunos da Licenciatura em Desenho e Pldstica, encaminhando o
aluno nos Ultimos periodos para a Faculdade de Educagdo a fim de fazer a parte
pedagdgica e, assim, habilitar-se como licenciado. Segundo declaragdo emitida
pela Escola de Mdsica em 22 de maio de 1997constante do Processo
23079.023142/03-80, seus objetivos gerais eram: "1. a capacitagdo de
profissionais para o exercicio do magistério na drea de mdsica no ensino publico e
particular; 2. a formagdo de profissionais (bacharéis) para a execugdo de
atividades musicais especificas e praticas, dentro dos estabelecimentos de
ensino de musica (Regéncia de Corais e Bandas, organizagdo de conjuntos

instrumentais, etc)"”.
3.4.1. Os subsidios para a construgdo do novo curriculo
A Comissdo que se encarregou da construgdo do curriculo do novo curso,

curso este criado pela necessidade de atender a demanda gerada para lecionar a

nova atividade escolar Educagdo Artistica, teve como subsidio para o

 Em documentos emitidos pela UFRJ, tais como Hist6Escolar e Boletim, consta que o curso de
Licenciatura em Musica foi reconhecido pelo DecAQ6 de 21/1/1847 , embora em documentos postsrir
essa data exista a afirmacdo de que somente emeb®3 unidade obteve licenca para formar professie
Canto e Instrumentos, professores estes aindaatilitddos para exercer fungcao no ensino regulaeférido
decreto, na verdade, estabelece as bases, segsinlmia se permitiu fundar na Corte um Conservatdei
Musica.
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desempenho de tal fungdo a propria Lei 5692/71 e quatro pareceres,
diretamente relacionados a ela, e que vieram complementd-la. Dois deles
ocuparam-se de determinar as condigdes para o oferecimento da disciplina
escolar Educagdo Artistica na Escola Bdsica, um terceiro tratava de como
deveria transcorrer a formagdo de professores e outro ainda tratava
diretamente de como deveria ser constituido o curriculo do curso de Licenciatura
em Educagdo Artistica. Deste dltimo sé tive conhecimento apés a realizagdo da
dltima entrevista, pois, a professora entrevistada ofereceu-me uma cdpia do
relatério enviado ao CEG para a aprovagdo do curso. Os pareceres emitidos
diretamente relacionados a atividade escolar Educagdo Artistica sdo: o Parecer
853/71 do CFE, emitido em novembro de 1971, dois meses depois da promulgagdo
da lei, e que fixou o nlcleo-comum para os curriculos de ensino de 1° e 2° graus e
a doutrina do curriculo da referida lei e o Parecer 540/77, emitido e aprovado
em10/2/77, cujo tema era o tratamento a ser dado aos componentes curriculares
previstos no art. 7° da Lei 5692/71. Para o estabelecimento de normas,
especificamente, para a licenciatura em Educagdo Artistica, foi emitido o
Parecer N° 1284/73, que veio antecedido das Indicagbes 22/73 e 23/73,
estabelecendo os curriculos minimos para esse curso. Quanto as determinagdes
sobre a formagdo de professores, estas constavam do Parecer 4873/75, exarado
pela Comissdo Nacional de Curriculos do CFE e aprovado em 04/12/1975, sob o
titulo “"Formagdo Pedagdgica das Licenciaturas”, encarando-a como parte de cada
curso de formagdo de professores, integrando-se e ajustando-se aos demais
conteldos.

Os assuntos constantes desses pareceres, de forma detalhada, foram
tratados no Capitulo II, no qual foi analisada a legislagdo que serviu de subsidio

para a construgdo do curriculo investigado.
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3.5 O curriculo do curso de Licenciatura em Educagdo Artistica

O curriculo deste novo curso, com caracteristicas diferentes dos
anteriores e, no que se refere das disciplinas da drea artistica, agregava ndo
somente aquelas representativas das artes pldsticas e do desenho, como fambém
da musica e do teatro. Sua aprovagdo pelo Conselho de Ensino de Graduagdo foi
publicada no Boletim Interno da UFRJ em 16/05/1983 com trés habilitagdes:
Artes Pldsticas, Desenho e Mdusica. Os curriculos de cada uma destas
habilitagdes eram constituidos por um conjunto de disciplinas comuns a cada uma
destas dreas, além daquelas de formagdo pedagdgica.

Para melhor compreensdo, antes de discorrer sobre a nova matriz
curricular, se faz necessdrio entender, a partir da andlise do relatério’® da
Comissdo Coordenadora’” para a implantagdo da Licenciatura em Educagdo
Artistica, nomeada pela Res. CEG 03/77, que contém a Proposta Curricular desse
curso, os critérios utilizados para a construgdo do mesmo. E importante ressaltar
que o acesso a esse relatério sé se deu apds a realizagdo das entrevistas, sendo
por essa razdo que uma das perguntas feitas aos entrevistados referia-se a esse
assunto.

O relatorio que me foi entregue pela Professora Sérvula Paixdo é
constituido de uma parte introdutéria que se inicia com um pardgrafo, em que se
vislumbra, de forma geral, a estruturacdo do referido curriculo e a

fundamentagdo que o nhorteou. Esse pardgrafo é apresentado a seguir:

A Licenciatura em Educagdo Artistica, definida pelo Parecer 1284/73, resulta
da reformulagdo nos curriculos minimos dos cursos de formacdo de
professores, decorrente da indicagdes 22/73 e 23/73. Busca atender ao
principio da polivaléncia, exigéncia das modificagées no ensino de 1° e 2° graus,
que corresponde a possibilidade de exercicio do magistério em séries

"6 O relatério com que contei é copia de uma parterdoesso de criagdo do curso que néo foi resgatada

cOpia estad no ANEXOS.

T A Comissao Coordenadora, durante o periodo de reledo do curriculo, como consta da Res. CEG 03/77,
esteve vinculada a Sub-Reitoria de Graduacaagoddiscente.
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sucessivamente mais elevadas do ensino del® e 2° graus a partir de uma
globalidade decrescente, e a polivaléncia vertical, implicando a abrangéncia de
uma drea ampla de conhecimento que se desdobra em habilitagdes especificas
em nivel mais alto. Estrutura-se em uma Parte Comum, interdisciplinar, que
deve habilitar o professor para atuar por atividades e por drea de estudos, e
em Habilitagdes (Musica, Artes Pldsticas, Desenho e Artes Cénicas) que devem
habilitar para atuagdo em disciplinas especificas, tanto na drea de educagdo
geral, como na formagdo especial.(UFRJ, 1979, p.3)

Destaquei esse pardgrafo inicial porque entendi que ele sintetizava o
espirito com que foi concebido esse curriculo, sendo o mesmo complementado
pela informagdo de que além da legislagdo mencionada, atendeu a Resolugdo n°
3/77"® do Conselho de Ensino de Graduacdo e Corpo Discente da UFRJ, que
criava uma Comissdo Coordenadora para a implantagdo do curso, comissdo essa,
vinculada provisoriamente a Sub-Reitoria de Graduagdo e Corpo Discente.

O documento esclarece ainda sobre a necessidade de definigdo de alguns
pontos bdsicos para serem estabelecidos na estrutura curricular do curso, de
forma a poder garantir a polivaléncia a partir da interdisciplinaridade. A
definigdo de um posicionamento tedrico orientou o estabelecimento de pontos
bdsicos que englobavam alguns aspectos nhecessdrios para a formagdo de um
professor capaz de, entre outras coisas, propiciar o desenvolvimento da
sensibilidade, da cultura estética e promover o equilibrio do mundo interior com o
mundo exterior.

A partir de entdo, foram selecionados os conceitos que seriam os
elementos estruturadores:

a) Cultura Artistica

b) Percepgdo e Abstragdo

c) Expressdo e Representagdo

Na Parte Comum que habilita o professor para o ensino de 1° grau,

segundo o documento, a Cultura Artistica € o elemento “nucleador” do curriculo,

8 Essa resolucdo do CEG n&o pdde ser localizadaam@tando nem do livreto de resolucées publicad p
PR1, nem do site dessa pro-reitoria.
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sendo este representado pelas “matérias”’® Histéria da Arte e Folclore,
desdobradas em disciplinas. Como elementos de apoio bdsico a esse nlicleo, estdo
os conceitos de Percepgdo e Abstragdo, base das disciplinas Andlise Estrutural
da Forma e Estética, sendo esta Ultima a disciplina sintese da parte comum.

Os outros dois conceitos, Expressdo e Representagdo, complementam a
parte comum e sdo representados pelas diferentes "disciplinas"® de expressdo e
representagdo artisticas, “funcionando como articuladores o Portugués e a
Teoria da Informagdo e Comunicacdo, que devem manter ligagdo com as
disciplinas dos eixos anteriores”

Nas habilitagdes, os “elementos nucleadores” sdo os conceitos de
Expressdo e Representagdo, o “apoio bdsico” permanece nos conceitos de
Percepgdo e Abstragdo, e a Cultura Artistica constituindo-se como “elemento
articulador"®’.

O grdfico abaixo foi utilizado para dar maior visibilidade ao que a
comissdo propunha como estrutura curricular, tanto para a parte comum, quanto
para a parte especifica das habilitagdes, destinadas a formagdo do professor
para atuagdo em disciplinas no 2° grau.

PARTE COMUM ' o HABILITAGOES

[P — . e P —

CULTURA

ARTISTIZA

Figura 4 - Esquema que representa a concepgdo do curso de LEA (BRASIL, 1979, p.6

0 significado de “matéria” é definido no Parec€r883/71 e desenvolvido no Capitulo IIl dessa tese.

80 Assim como o conceito de “matéria”, o de “atividad de “disciplina” sdo definidos pelo Parece858/71
81As expressées que se encontram entre aspas comet#os nucleadores”, o “apoio basico” e “eletmen
articulador” séo conceitos usados pela Comissaosdeoadora de elaboracao do curriculo investigado.
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Note-se que hd uma inversdo na estrutura que diz respeito a formagdo
para atuagdo por atividades no 1° grau que deve atender ao principio da
polivaléncia. Nesse sentido, o nilcleo que constitui essa parte é a Cultura
Artistica, enquanto que na parte diversificada das habilitagdes, que se referem a
formagdo do professor para o 2° grau, a Cultura Artistica deixa de ser o nicleo,
passando este a ser constituido pelos conceitos de Expressdo e Comunicagdo.
Assim, a Cultura Artistica, que na parte comum era o nicleo, forna-se “elemento
articulador”. Tal inversdo justifica-se porque o que se pretende é que "o aluno
desenvolva as técnicas de representagdo e expressdo artisticas que utilizard em
seu trabalho de professor”. (UFRJ, p.5)

A definigdo da matriz curricular da parte comum congrega um elenco de
disciplinas que referem-se aos elementos estruturadores selecionados, como
apresenta o quadro a seguir:

Parte Comum

Hist. das Artes e Téc. I 45h

Hist. das Artes e Téc. IT 60h

.y Hist. das Artes e Téc. IIT 60h

Cultura Artistica Hist. das Artes e Téc. IV 60h
Folclore Brasileiro I 45h

Folclore Brasileiro IT 45h

Andlise Estr. da Forma 30h

Percepgdo e Abstragdo EstéticaI LA 30h
EstéticaII LA 30h

Desenho Geom. Bdsico 90h

Persp. de Observagdo 60h

Musicalizagdo Bdsica I 60h

Expressdo e Representagdo Musicalizagdo Bdsica IT 60h
Canto Coral I 60h

Metodologia Visual 90h

Linguagem Teatral 60h

Teor. da I. e Comunicagdo 30h

Articulad Portugués Instrumental I 30h
rTiculadores Portugués Instrumental IT 30h
Tec. Expr. O. e Corporal 30h
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No relatério, a partir do nicleo de Expressdo/Representagdo para a

parte diversificada, hd um detalhamento sobre cada habilitagdo.

ARTES PLASTICAS

DESENHO

MUSICA

Linha adotada para o desenvolvimento da tarefa educacional proposta

Entende-se que é hecessdrio
apoiar-se no reconhecimento
de implicagbes formais
inerentes ao material
artistico. A cor, a forma e o
espago independem dos corpos
que elas modificam, por meio
de abstragdes, porem elas se
individualizam de algum modo e
isolam, tornando-se ideias
perfeitamente distintas.
Nesse campo de ideias, cada
ser tfem uma estrutura
submetida a uma regra ou lei.
A estrutura de um ser,
portanto, define a sua forma e
a disposigdo dos elementos que
compdem a estrutura
determina a fisionomia da
propria forma. A concepgdo
formal e a expressdo, como
modo de pensar, como maneira
prépria  de  fransformar
experiéncias em  valores,
emerge, assim, como a grande
tarefa educacional.

Considerou-se que para a diregdo que toma,
de linguagem grdfica para a inddstria, duas
dreas s@o bdsicas: o desenho de
edificagbes e o de mdquinas. O desenho de
edificagdes envolve, entre outros
conhecimentos, o desenho de arquitetura,
de estruturas de concreto, de
agrimensura, e de instalagdes elétricas e
hidrdulicas e os ligados aos instrumentos
de organizagdo, como organogramas,
fluxogramas etc. Teoricamente, quanto a
representagdo grdfica, estrutura-se em
nogdes de desenho geométrico plano,
geometria descritiva aplicada e na
perspectiva com maior amplitude. O
desenho mecdnico, além dos conhecimentos
de seus principais elementos, implica
nogbes de planificagdo, de canalizagdo e
rebitagem, que servem de base para os
desenhos de  caldeiraria, funilaria,
tubulagdes e estruturas metdlicas. Por
serem as mdquinas de um modo geral
elementos complexos e variados, o seu
desenho requer uma base sélida e
especifica de conhecimento da geometria
descritiva, do desenho geométrico e da
perspectiva, principalmente as paralelas.

A expressdo/representagdo
se resolve em termos da
equagdo vivéncia +
realizagdo(execugdo)
podendo ser acrescentado o
elemento criagdo,
considerado nho seu sentido
amplo, seja de elaboragdo de
pegas musicais ou de novas
configuragdes de  pegas
existentes. Estd, entretanto,
na realizagdo musical através
da vivéncia, a énfase do
curso, considerando que sdo o
viver e o realizar que
permitirdo o desenvolvimento
da sensibilidade do futuro
professor

Orientagdes que nortearam a construgdo do curriculo e a consequente

matriz curricular

- O contato com a obra de
arte funciona como meio de
cultura e, sob aspecto
cognitivo, enriquece o critério
de julgamento

- O incentivo constante d
capacidade criadora permite o
desenvolvimento dos meios de
expressdo.

- a objetividade da linguagem
pldstica leva ao conhecimento
do espago.

- as técnicas artisticas
funcionam como elementos de
desenvolvimento do aluno, se
adequada a cada faixa etdria.

- 0 desenho técnico representa a
linguagem grdfica que a indistria utiliza
para registrar e explicar ideias e dados
pelos quais se constroem, montam-se e
alteram-se mdquinas ou estruturas.

- uma visdo ampla da prdtica e da teoria
do conhecimento da drea, aliada ao contato
com as exigéncias do mercado de trabalho
dos alunos, é imprescindivel ao professor.

- a apreciagdo musical
funciona como meio de
cultura e, sob o aspecto
cognitivo, enriquece o
critério de julgamento.

- a capacidade criadora é
incentivada através da
elaboragdo de melodias e
arranjos musicais permitindo
o desenvolvimento dos meios
de expressdo.

- a linguagem musical leva ao
conhecimento de nova forma
de comunicagdo.

- aexpressdo musical
funciona como elemento de
desenvolvimento do aluno, se
adequada a cada faixa etdria.
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O relatério apresenta os objetivos gerais do curso, definindo-os sob a

forma de competéncias, evidenciando que o que se pretende com a licenciatura

ndo é “desenvolver, precipuamente, habilidades artisticas nas diferentes dreas,

mas capacitar o professor para as atividades integradas que o trabalho nas

Escolas de 1° e

2° graus lhes vai exigir, para o trabalho com criangas e

adolescentes, para, enfim, a utilizagdo da arte como elemento de educagdo”.

As orientagdes essenciais para atingir tais objetivos sdo:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

O trabalho em equipe em diversas disciplinas, implicando o
planejamento, a realizagdo e a avaliagdo conjunta de, pelo menos dois
professores;

O planejamento articulado dos programas e do plano de trabalho das
diferentes disciplinas;

O acompanhamento e avaliagdo em cada disciplina

» dos alunos em termos dos objetivos;

* do professor (auto-avaliagdo) em termos de adequagdo

metodoldgica;

 dos contelidos, em termos de sua ampliagdo e dosagem;

» dos objetivos, em termos do perfil do profissional delineado;
Que o professor tenha sempre em mente a finalidade de sua
disciplina no curso e a clientela com que trabalha para a selegdo dos
materiais e instrumentais a serem utilizados, bem como dos
procedimentos metodoldgicos a serem desenvolvidos;

Que a parte de conteldo especifico do curso seja desenvolvida na
perspectiva da instrumentagdo para o ensino, implicando o exercicio
da metodologia prépria de produgdo de cada conteldo, de forma a
possibilitar o tratamento adequado das tarefas docentes;

Que as atividades a serem desenvolvidas como Requisitos
Curriculares (denominagdo dada pela Resolugdo n® 4/76), por sua

prépria condigdo, ndo sejam tratadas como disciplinas e sim
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caracterizadas pela aquisigdo de competéncias evidenciadas pela

consecugdo dos objetivos propostos.

3.5.1. A matriz curricular e a distribuigdo pelos departamentos

Com o novo curriculo, rompia-se o conceito de ciclo bdsico determinado
pela Lei 5540/68, embora os outros cursos da escola de Belas Artes tenham
mantido esta formulagdo apés as reformas curriculares ocorridas no inicio da
década de 1980. Até no 1° periodo do curso o elenco de disciplinas oferecidas a
cada habilitagdo tinha diferengas. Nas tabelas apresentadas a seguir, para
melhor visibilidade, foram coloridas de azul as células correspondentes as
disciplinas especificas da drea de Desenho; de rosa, as especificas da drea de
Artes Pldsticas; de verde, as especificas da drea de Musica. Estdo também
coloridas de laranja as disciplinas componentes do grupo de formagdo
pedagdgica, igualmente distribuidas para as trés habilitagdes.

O oferecimento das disciplinas do novo curso envolveu fodos os sete
departamentos da Escola de Belas Artes®, os sete departamentos da Escola de
Mdisica, além do Departamento de Letras Verndculas da Faculdade de Letras, do
Departamento de Estética do Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais, e quatro
dos sete Departamentos da Faculdade de Educagdo e dos Departamentos de
Artes e de Desenho do Colégio de Aplicagdo, onde os alunos realizavam o estdgio
supervisionado.

A participagdo da Escola de Belas Artes se deu através de seus sete
departamentos:
* O Departamento BAB, que anteriormente sé se ocupava com o

ciclo profissional dos cursos de Escultura, Gravura e Pintura,

8 O Departamento de Desenho Industrial foi dividigerando a criacdo do Departamento de Comunicac&o
Visual,. A habilitacdo de Projeto de Produto peretau no departamento original, ficando o novo dap@nto
com a habilitacdo Programacéo Visual.
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passou a oferecer as disciplinas prdticas de atelié, a saber:
Modelagem, Escultura A, Escultura B, Pinfura A, Aquarela B,
Gravura I, Gravura IT e Litografia A, todas obrigatdrias para a
habilitacdo Artes Plasticas;
«O Departamento BAC® ofereceu as disciplinas de cunho
cultural, a saber: Teoria da Informagdo e Comunicagdo,
Histdria das Artes e Técnicas I, Histéria das Artes e Técnicas
IT, Histéria das Artes e Técnicas III, Histéria das Artes e
Técnicas IV, Andlise Estrutural da Forma, Arte no Brasil I,
Arte no Brasil II, Folclore Brasileiro I, Folclore Brasileiro II,
Evolucdo das Artes Visuais I e Evolucdo das Artes Visuais IT;
*O Departamento BAF, um dos departamentos chamados
"meio” e responsdvel pela formagdo no desenho a mdo livre,
ofereceu as seguintes disciplinas: Modelo Vivo I, Desenho I,
Desenho IT e Desenho III, obrigatérias para a hab. Artes
Plasticas, sendo somente as duas primeiras obrigatérias para
a hab. Desenho. Além dessas, ainda oferece Desenho
Anatomico I como eletiva para todas as habilitagdes;
*O Departamento BAI oferecia as disciplinas do grupo de
oficinas, a saber: Oficina de Madeira, Oficina de Metais e
Oficina de Estamparia, todas obrigatérias da hab. Desenho;
*O Departamento BAR oferecia as disciplinas Desenho
Geométrico Bdsico e Perspectiva de Observagdo, obrigatérias
para as trés habilitagdes, além das exclusivas da hab. Desenho,
tais como: Geometria Descritiva I, Geometria Descritiva II,

Perspectiva e Sombras e Axonometria, Teoria do Desenho

8 O Departamento BAC, posteriormente, pela grandeamtracdo de disciplinas voltadas para a Histtia
Arte, teve sua sigla trocada de BAC ( por alusaoltura) para BAH (por alusao a historia).
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Geométrico I, Teoria do Desenho Geométrico II, Desenho De
Edificacdes I, Desenho de Edificacdes II, Desenho Técnico,
Desenho de Mdquinas e Desenho de Moveis;

* O Departamento BAU oferecia a disciplina Linguagem Teatral
para as trés habilitagdes;

* O Departamento BAV, desmembrado do departamento BAT,
oferecia ds trés habilitagdes a disciplina Metodologia Visual e,
somente para a hab. Artes Pldsticas, a Comunicagdo Visual e a
Histéria em Quadrinhos.

No que diz respeito as quatro disciplinas de Histéria das Artes e
Técnicas oferecidas pelo departamento BAC, estas teriam o mesmo conteldo das
de Histéria da Arte oferecidas até entdo, tanto a licenciatura como aos demais
cursos da Escola de Belas Artes, mas as primeiras foi acrescido uma hora em sua
carga hordria para conter também a Histéria da Mdsica®®. Esta hora a mais seria
de responsabilidade da Escola de Mdsica, o que ocorreu somente nos primeiros
anos de vigéncia do curso, ficando a disciplina, apés a falta do elemento da Escola
de Mdsica, contabilizando quatro créditos de aula teédrica, quando sdo dadas
apenas as trés horas de Histdria da Arte.

Além das disciplinas obrigatérias mencionadas, ainda havia um elenco de
disciplinas eletivas oferecidas pelos departamentos da EBA.

A participagdo da Escola de Musica, ho que diz respeito as disciplinas
comuns as trés Habilitagdes, se efetivou com o oferecimento de quatro
disciplinas. Duas delas, a Musicalizagdo Bdsica I e a Musicalizagdo Bdsica IT, sob
a responsabilidade do Departamento MUT; o Canto Coral I, do Departamento
MUM; e a Técnica de Expressdo Oral e Corporal, do Departamento MUV.

As disciplinas exclusivas da Hab. Mdsica envolviam os departamentos que

ofereciam disciplinas obrigatorias, como:

8 No Capitulo | dessa tese, ja me referi a essedatdenciando-o com a fala de um dos entrevistados
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* O Departamento MUC - Composi¢do - encarregava-se das
disciplinas Estruturagdo Ritmo-Melédica, Estruturagdo Harménica
I, IT e III, Instrumentos e Arranjos Musicais I e IT, Prosddia
Musical, além das disciplinas optativas Of. de Composicdo I e II;

« O Departamento MUM - Misica de Conjunto - que jd oferecia
uma disciplina as trés habilitagdes, encarregava-se também do
Canto Coral II, Prdtica Coral, Regéncia de Conjuntos Musicais
Escolares I e II, Acompanhamento, Conjuntos Instrumentais,
obrigatérias para a habilitagdo Misica;

« O Departamento MUV - Vocal - que ja oferecia uma disciplina
ds trés habilitagbes, encarregava-se também da Técnica Vocal,
obrigatéria para a habilitagdo Mdsica, além das opcionais de Canto
BIeII

« O Departamento MUT - Musicologia e Educagdo Musical - que
ja oferecia duas disciplinas as trés habilitagdes, encarregava-se
também de Evolugdo da Mdisica I e II, além das disciplinas
optativas Aclstica e Biologia Aplicada a Misica I, Fisiologia da
Voz I, Misica Brasileira I e Mdsica Brasileira IT.

Trés dos sete departamentos da Escola de Mdsica ofereciam apenas
disciplinas optativas a habilitagdo Mdsica por serem basicamente dedicados a
prdticas instrumentais. Estes eram: o Departamento MUA - Instrumentos de
Arco e Cordas Dedilhada, o Departamento MUS - Instrumentos de Sopro e o
Departamento MUP - Instrumentos de Teclado e Percussdo.

A participagdo da Faculdade de Letras se fez através do setor de

Lingua Portuguesa do Departamento de Verndculas que oferecia as disciplinas
Portugués Instrumental I e Portugués Instrumental IT.

A participagdo do Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais se fez com o

oferecimento de Estética I e Estética II. Posteriormente estas disciplinas



163

deixaram de ser oferecidas pelo IFCS e o Departamento BAC da Escola de Belas

Artes se encarregou das mesmas.

A participagdo da Faculdade de Educagdo se deu através de

quatro de seus sete departamentos:

O Departamento de Psicologia da Educagdo - EDP - ofereceu as
disciplinas Psicologia da Educagdo I, Psicologia da Educagdo IT,
Sociologia da Educagdo e Fundamentos Filosoficos da Educagdo.

O Departamento de Administragdo Escolar - EDA - ofereceu a
disciplinas Estrutura e Funcionamento do Ensino de 1° Grau e
Estrutura e Funcionamento do Ensino de 2° Grau.

O Departamento de Diddtica - EDD - criou trés disciplinas
exclusivas para o curso, a saber: Diddtica, Metodologia do Ensino
de 1° Grau e Metodologia do Ensino de 2° Grau. Os outros cursos
de formagdo de professores contavam com a Diddtica Geral e as
Diddticas Especiais I e II, fossem eles de complementagdo
pedagdgica ou mesmo a Licenciatura em Educagdo Fisica,
constituida como tal. A Prdtica de Ensino também era de
responsabilidade desse departamento e, enquanto as outras
disciplinas atendiam numa mesma furma ftodos os alunos, nessa,
as habilitagdes tinha turmas separadas.

O Departamento de Histéria e Filosofia da Educagdo - EDH -
oferecia as disciplinas Perspectivas Filoséficas do Ensino de 1°
Grau e Perspectivas Filoséficas do Ensino de 2° Grau.

O Departamento de Fundamentos Socioldgicos da Educagdo -
EDS - oferecia as disciplinas Perspectivas Socioldgicas do ensino

de 1° Grau e Perspectivas Socioldgicas do ensino de 2° Grau.
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A matriz curricular da Licenciatura em Educagdo Artistica é apresentada
na tabela abaixo e tem, para melhor compreensdo sobre a participagdo das
unidades no oferecimento das disciplinas, as células coloridas de acordo com cada
uma, sendo azul a cor da Escola de Belas Artes, verde a da Escola de Musica,

laranja a da Faculdade de Educagdo, amarelo a da Faculdade de Letras e rosa a

do IFCS

1° Periodo

Hab Artes Pldsticas CH Hab. Desenho CH | Hab. Misica CH
Desenho Geom. Bdsico 90 Desenho Geom. Bdsico 90 | Desenho Geom. Bdsico 90
Teor. da Inf. e Comunicagdo 30 Teor. da Inf. e Comunicagdo 30 | Teor. da Inf. e Comunicagdo 30
Histéria das Artes e Tec. I 45 Histéria das Artes e Tec. I 45 | Histéria das Artes e Tec. I 45
Desenho I 90 Desenho T 90 | Técnica Vocal T 30
Musicalizagdo Bdsica I 60 Musicalizagdo Bdsica I 60 | Musicalizagdo Bdsica I 60
Psicologia da Educagdo I 60 Psicologia da Educagdo T 60 | Psicologia da Educagdo I 60
Portugués Instrumental T 30 Portugués Instrumental T 30 | Portugués Instrumental I 30
2° Periodo
Hab Artes Pldsticas CH Hab. Desenho CH | Hab. Mdsica CH
Estr.eF.doE,de1° 6 30 Estr.eF.do E,de 1°G 30 | Estr.eF.doE,de1°6G 30
Psicologia da Educagdo IT 60 Psicologia da Educagdo IT 60 | Psicologia da Educagdo IT 60
Musicalizagdo Bdsica IT 60 Musicalizagdo Bdsica IT 60 | Musicalizagdo Bdsica IT 60
Portugués Instrumental IT 30 Portugués Instrumental IT 30 | Portugués Instrumental IT 30
Perspectiva de Observagdo 90 Perspectiva de Observagdo 60 | Perspectiva de Observagdo 60
Metodologia Visual 90 Metodologia Visual 90 | Metodologia Visual 90
Histéria das Artes e Tec.IT 60 Histéria das Artes e Tec.IT 60 | Histéria das Artes e Tec.IT 60
Desenho IT 90 Geometria Descritiva T 90
3° periodo
Hab Artes Pldsticas CH Hab. Desenho CH Hab. Mdsica CH
Andlise Estrutural da Forma 90 Andlise Estrutural da Forma 90 Andlise  Estrutural da | 90
Histéria das Artes e Tec. IIT 30 Histéria das Artes e Tec. ITT 30 Histéria das Artes e Tec. | 30
Diddtica 45 Diddtica 45 Diddtica 45
Estr.e F.doE,de 2°6G 30 Estr.e F.do E, de 2° G 30 Estr.e F.do E,de 2°6G 30
Canto Coral T 60 Canto Coral T 60 Canto Coral T 60
Tec. De Expr. O. e Corporal 30 Tec. De Expr. O. e Corporal 30 Tec. De Expr. O. e Corporal | 30
Desenho ITT 90 Geometria Descritiva IT 90 Estruturacdo Rit. Melédica | 60
Modelagem Teoria do Des. Geom. I Tniciagdo Instrumental 120
4° periodo
Hab Artes Pldsticas CH Hab. Desenho CH Hab. Mdsica CH
Arte no Brasil T 30 Arte no Brasil T 30
Folclore Brasileiro I 45 Folclore Brasileiro T 45 Folclore Brasileiro T 45
Histéria das Artes e Tec.IV 60 Histéria das Artes e Tec. IV 60 Histéria das Artes e | 60
Linguagem Teatral 60 Linguagem Teatral 60 Linguagem Teatral 60
Escultura A 60 Teoria do Des. Geom. IT 90 Estrut. Harménica I 60
Comunicagdo Visual 90 Perspectiva e Sombras 90 Canto Coral IT 60
Metodologia do Ens. 1° 6 30 Metodologia do Ens. 1° 6 30 Metodologia do Ens. 1° 6 30
Persp Socioldgicas do E 1°6 30 Persp Socioldgicas do E 1°6 30 Persp Sociolégicas do E | 30




165

5° periodo
Hab Artes Pldsticas C | Hab. Desenho C | Hab. Misica [
Arte no Brasil IT 3
Folclore Brasileiro IT 4 | Folclore Brasileiro IT 4 | Folclore Brasileiro IT 4
Escultura B 6 | Arte no Brasil IT 3 | Evolucdo da Misica T 3
Pintura A 6 | Desenho Técnico I 7 | Prdtica de Instrumento 12
Histéria em Quadrinhos 6 | Desenho de Méveis 6 | Prdtica Coral 3
Evolucdo das Artes VisuaisI | 6 | Ev. Tec. de Repr. Grdfica 4 | Estrut. Harmonica IT 6
Persp Sociolégicas do E 2°6 30 Persp Socioldgicas do E 2°6 30 | Persp Socioldgicas do E 2°G | 30
Persp Filoséficas do E 1°6 6 | Persp Filoséficas do E 1°6 6 | Persp Filoséficas do E 1°6 6
Prdt. de Ens. de E Artistica 3 | Prdt. de Ens.de E Artistica | 3 [ Prdt. de Ens. de EA |3
6° periodo
Hab Artes Pldsticas CH | Hab. Desenho CH | Hab. Mdsica CH
EstéticaI LA 30 | EstéticaI LA 30 | EstéticaI LA 30
Modelo Vivo T 90 | Modelo Vivo T 90 | Inst. e Arranjos | 30
Aquarela A 60 | Oficina de Madeira 60 | Rea. Conj. Mus. | 30
Gravura I 60 | Axonometria 60 | Acompanhamento 30
Evolucdo das Artes Visuais IT | 45 | Desenho de Edificacdes T 60 | Conjuntos 30
Persp Filoséficas do E 2°G 30 | Persp Filoséficas do E 2°6 | 30 | Persp Filoséficas do E 2°6 | 30
Metodologia do Ens. 2° G 30 | Metodologia do Ens. 2° G 30 | Metodologia do Ens.2° G | 30
Desenho de Mdquinas 75 | Evolucdo da Mdsica IT 30
Estrut. Harménica IIT 60
7° periodo
Hab Artes Pldsticas CH | Hab. Desenho CH Hab. Mdsica CH
Estética I LA 30 | EstéticaII LA 30 Estética IT LA 30
Litografia A 60 | Desenho de Edificagdes I 60 Inst. e Arranjos Musicais I | 30
Gravura IT 60 | Oficina de Metais 60 Reg. Conj. Mus. Escolares 30
Prdt. de Ens. de A. Pldsticas 120 | Oficina de Estamparia 60 Prosédia Musical 30
Prdtica de Ens. de Desenho 120 | Prdtica de Ensino de | 120
Na matriz apresentada ndo consta o 8° periodo, pois o mesmo seria

destinado a complementagdo do estdgio supervisionado.

A partir da apresentagdo da matriz curricular do curso em tela, que conta

com a participagdo

de cinco unidades da UFRJ, cada uma das quais com suas

especificidades e suas fungdes distintas com relagdo a esta participagdo,

remeto-me a Goodson, quando define que

o curriculo ndo passa de um testemunho visivel, publico e sujeito a
mudangas, uma ldgica que se escolhe para, mediante sua retérica,
legitimar uma escolarizagdo. Como tal, o curriculo escrito promulga e
justifica determinadas intengdes bdsicas de escolarizagdo, a medida que
vdo sendo operacionalizadas em estruturas e instituigdes...(e) hos
proporciona um testemunho, uma fonte documental, um mapa do terreno
sujeito a modificagBes; constitui também um dos melhores roteiros
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oficiais para a estrutura institucionalizada da escolarizagdo.
(6OODSON, 2005, p.21)

Por aceitagdo do que afirma Goodson, e entendendo o cuidado minucioso
com que foram redigidos os pareceres que orientaram a comissdo de elaboragdo
do curriculo em tela, reconhego nesse um curriculo prescrito. Isso me leva a
associd-lo a uma narrativa, pois, seqgundo Silva (2005b, p.198), "o poder de nharrar
estd estreitamente ligado a produgdo de nossas identidades sociais”, e a
prescrigdo desse curriculo imprimiu a esse curso a identidade que os sujeitos
envolvidos em sua construgdo pretendiam como resultado da formagdo de
professores proposta. Esta trouxe “implicita uma trama sobre o mundo social,
seus atores e personagens” (SILVA, 2005b, p.199) que se dedicaram a elabora-
lo, permitindo-nos reconhecé-lo como constituido de mdltiplas narrativas, as
narrativas de tais sujeitos que participaram do embate para fazer prevalecer
suas proprias concepgoes

Qual foi a interpretagdo dada pela comissdo de reforma do curriculo a Lei
5692/71 e pareceres subsequentes?

Pelo exposto, podemos verificar que essa comissdo realizava uma
proposta que tinha por objetivo formar um professor polivalente, capaz de
transitar pelas vdrias linguagens artisticas pertinentes para atuagdo no 1° grau,
atendendo d concepgdo do curriculo escolar por “atividades”, como prescrevia a
legislagdo. Para atuagdo no 2° grau, ainda de acordo com a legislagdo, como a
concepgdo do curriculo escolar passava a ser por “disciplina”, o curso oferecia a
formacdo desse docente em trés habilitacdes - Artes Pldsticas, Desenho e
Mdsica.

O curso de Licenciatura em Educacdo Artistica foi reconhecido somente 4
anos apds sua aprovagdo, por solicitagdo da UFRJ no Processo n° 1189/81,
através da Portaria 176 de 2/05/1983, publicada no DOU em 5/05/1983 e, por

ter a caracteristica de congregar macigamente disciplinas de trés unidades,
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sendo de responsabilidade da Faculdade de Educagdo aquelas que conferiam a
seus alunos a condigdo de licenciados, com ela ficou o encargo de conferir o grau
aos concluintes, isto é, a ela foi atribuida a subordinacdo® do curso. Esta
situagdo, decorrente de determinagdo do Regimento Geral da UFRJ que em seu
Art. 195, Pardgrafo nico, designava d Faculdade de Educagdo a responsabilidade
dos cursos de Licenciatura em Pedagogia e de Licenciatura em drea de educagdo
em geral.

Apds 15 anos de sua criagdo, por iniciativa do Conselho de Coordenagdo do
Centro de Letras e Artes®®, foi solicitada a transferéncia do curso para este
Centro, ao qual pertenciam as duas unidades responsdveis pela formagdo de
conteldo especifico, a Escola de Belas Artes e a Escola de Mdsica, em fungdo da
vinculagdo das matriculas dos alunos a tais unidades. A tframitacdo da
transferéncia se deu por meio do Processo n° 23079.003373/95-69, onde
constava a concordancia da Faculdade de Educagdo em relagdo ao pleito e, a
partir do parecer favordvel da Cdmara de Legislagdo e Normas do CEG, o
processo foi encaminhado ao CONSUNTI, por ser de sua competéncia a alteragdo
da subordinagdo de um curso de licenciatura para uma outra localizagdo
diferente da Faculdade de Educagdo, como dispde a Res. CEG 02/94. A Comissdo
de Ensino e Titulos do CONSUNI emitiu parecer favordvel a transferéncia
pleiteada em 08/06/95 que foi aprovado por unanimidade, sendo tal decisdo
publicada no BUFRJ n° 3 de 18/01/1996.

A partir dai, e durante sete anos, o curso de Licenciatura em Educagdo
Artistica esteve sob a subordinagdo do Centro de Letras e Artes, que passou a

ter a atribuigdo de designar o coordenador do curso nho ambito dos docentes do

8 0 termo subordinacéo foi utilizado no Processa®23079.003373/95-69 que tratou da transferénia d

curso para o CLA, significando responsabilidade.

8 Consta do Processo de n® 23079.003373/95-69, abtrgunitou a transferéncia do curso da Faculdale d
Educacdo para o CLA, que a transferéncia se deacdedo com a Res. CEG 02/ 94 — Normas para
funcionamento dos Cursos de Licenciatura, que elsted que “o registro do aluno do curso de licenciafar-
se-a trans na unidade de conteudo especifico”.
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Centro, cabendo as unidades Escola de Belas Artes e Escola de Mdsica o encargo
de conferir grau ao aluno concluinte, de acordo com a vinculagdo de sua matricula
a uma das duas unidades.

Tal situagdo permaneceu até que, por meio do Processo 23079.023142/03-
80, a Escola de Mdsica manifestou o interesse em proceder a uma reforma do
curriculo da habilitagdo Musica, retornando a uma grade curricular desvinculada
do tronco interdisciplinar comum as trés habilitagées, cujo formato é o que
caracteriza um curso com habilitagdes, e voltando-se integralmente para o ensino
de mdsica. A razdo alegada para tal reforma era a insuficiente formagdo do
licenciando em instrumento musical, entendendo os propositores da reforma que
estes cursavam as disciplinas instrumentais apenas como optativas.

A proposta inicial, com o cardter de reforma curricular de uma habilitagdo,
foi rejeitada pelo Conselho de Coordenagdo do Centro de Letras e Artes porque
descaracterizava o formato anterior de uma habilitagdo de um curso com partes
comuns as outras habilitacdes, sendo aceito, contudo, que a mesma se
transformasse na proposta de reativagdo do curso de Licenciatura em Mdsica,
desativado em 1979, condicionada d desativa¢do da habilitagdo Musica do curso
de Licenciatura em Educagdo Artistica, para a qual ja ndo foram oferecidas vagas
no Concurso de Acesso aos Cursos de Graduagdo para 2004.

A reativagdo da Licenciatura em Mdsica com novo curriculo, publicada no
BUFRJ em 16/07/2003, comecou a funcionar no 2° semestre de 2003 com os
alunos da antiga habilitagdo que optaram pela transferéncia.

Como consequéncia da desativagdo da habilitagdo Misica, ndo havendo mais
razdo para que o curso estivesse alocado no Centro de Letras e Artes, pois todos
os seus alunos tinham suas matriculas vinculadas d mesma unidade, a Escola de
Belas Artes reivindicou para si a subordinagdo do curso de Licenciatura em
Educagdo Artistica, por meio do Processo n® 23079.033528/04-45, no qual a sua

Congregagdo, em documento enviado para apreciagdo da Camara de Curriculos do
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CEG, ressaltou a importdncia de voltar a abrigar o curso de licenciatura, que “ao
longo de sua histéria (de quase 200 anos), a Escola de Belas Artes foi assumindo
uma identidade de compromisso com a educagdo artistica”, visto que hd muitas
décadas esteve empenhada em oferecer cursos voltados para o ensino de artes,
argumentando, ainda ser da competéncia das unidades e ndo dos centros da
UFRJ, a subordinagdo dos cursos de graduagdo.

Aprovado no CEG, o processo foi encaminhado ao CONSUNI e, com
parecer favordvel da Comissdo de Ensino e Titulos, foi aprovada a solicitagdo em
sessdo de 27/04/2006 e publicada a decisdo no BUFRJ n° 10 de 18/052006.

Na pesquisa que realizei para desenvolver esta tese, deparei-me com um
artigo de autoria da Professora Noemia de Araujo Varela, no qual, discorrendo
sobre a formagdo do professor de arte no Brasil, relata um encontro com alunos
do curso de Licenciatura em Educagdo Artistica da UFRJ. Neste encontro, a
autora entrevistou um grupo de alunos que ha ocasido promovia o 1° Semindrio
Através da Arte, realizado de 28 de maio a 1° de junho de 1984 no Saldo Muniz
de Aragdo da UFRJ, planejado e realizado pelos préprios alunos, e que
representava “a culmindncia de todo um movimento de protesto e procura de
transformagdo da Licenciatura em Educagdo Artistica” (VARELA, 1986, p.23).

Fica bem claro o sentimento de insatisfagdo com o novo curso no relato

da professora sobre a fala de uma das alunas entrevistadas:

" O momento é de insatisfagdo (...) Ainda existem pessoas que procuram
algo de decente. Estamos buscando fora da Escola e o grupo estd
aprendendo(...) Estamos muito mais ligados a Escola de Belas Artes do
que a Faculdade de Educagdo. Acreditamos que mais cedo ou mais tarde
chegaremos a Faculdade de Educagdo para um embasamento pedagdgico,
mas a partir de um processo de amadurecimento. Antes desse
embasamento é fundamental esse encontro com a Escola de Belas Artes,
com o processo artistico dentro da Escola de Belas Artes para
convivéncia com o processo criador”(VARELA, 1986, p.24)

Creio que a insatisfagdo demonstrada neste depoimento em relagdo ao

novo curso por alunos que, certamente, pertenciam a uma das habilitagdes
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vinculadas a Escola de Belas Artes (Artes Plasticas ou Desenho) é semelhante a
que levou a Escola de Mdsica a buscar a desvinculagdo de sua habilitagdo com o
curso. A impressdo que se tem é que os alunos do novo curso, apesar de ter o
grande percentual de disciplinas nas escolas de ensino especifico de artes, na
realidade estavam “subordinados” a Faculdade de Educacdo, isto €, faltava-lhes
um espago onde se sentissem como o seu lugar.

E possivel admitir que os motivos que geraram determinados problemas e
resultaram em insatisfagdo foi o fato do funcionamento do mesmo depender de
uma cooperagdo entre as trés unidades envolvidas, o que nem sempre é possivel.
Ao ser implantado o curso, tanto as disciplinas comuns as trés habilitagdes,
quanto as especificas das habilitagdes Artes Pldsticas e Desenho eram
ministradas na Escola de Belas Artes, vindo lecionar na Unidade os professores
da Faculdade de Educagdo e da Escola de Musica. Essa mudanga na forma
organizacional resultante da mudanga na categoria institucional, como foi
abordada no Capitulo I, exigiu dos professores um deslocamento de seu campus
original, pois as duas unidades em questdo estavam localizadas em pontos
centrais da cidade do Rio de Janeiro, o que ndo ocorria com a localizagdo do
campus do Funddo. Por essa razdo, em pouco tempo houve uma alteragdo no local
de oferecimento das disciplinas, gerando uma dificuldade a mais para o
cumprimento de suas obrigagdes académicas, pois o aluno passou a ter que se
deslocar para as outras unidades, tfornando invidvel a grade hordria do curso. Por
conseguinte, houve uma falsa extingdo do formato "3+1“, no qual a formagdo
pedagdgica s6 acontece ao final do curso, pois devido d hecessidade de
deslocamentos constantes entre os trés campi, o planejamento de insergdo da
formagdo pedagdgica nos primeiros periodos deixou de ser cumprido, levando o
aluno a postergar a sua inscrigdo nas disciplinas da Faculdade de Educagdo.
Refiro-me sé a Faculdade de Educagdo porque, a partir do momento em que as

disciplinas pedagdgicas ndo eram mais oferecidas na EBA, os alunos tinham que
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disputar os hordrios com as outras licenciaturas da UFRJ. No caso da Escola de
Mdsica, apesar de ndo mais enviar professor para a EBA, as turmas ainda eram
destinadas ao curso de Licenciatura em Educagdo Artistica, ndo obrigando aos
alunos a disputar vagas nas turmas.

Este € um dos exemplos em que se confirma a teoria de Goodson (1997,
p.31), segundo a qual a mudanga organizacional que se pretendeu a partir da nova
categoria institucional deixou de ser concretizada, pois “as novas prdticas
institucionalizadas"” propostas ndo puderam ser efetivamente cumpridas, pois,
segundo esse autor, tais mudangas se tornam bastante dificeis quando ha muitos
grupos diferenciados. Esse fato confirma a hipétese de Goodson. Entendemos
que esse foi, exatamente, o fator que influenciou o ndo cumprimento do que foi
proposto, como a concomitdncia entre a formagdo pedagdgica e a especifica, por
obrigar o deslocamento dos alunos, devido a ndo disponibilidade de deslocamento
dos professores.

A Matriz curricular do curso de Licenciatura permanece praticamente
inalterada até os dias de hoje no que diz respeito ds disciplinas de conteldo
especifico, apesar de haver legislagdo posterior d sua criagdo com inlimeras
alteragdes. Esta estabilidade em seu curriculo é um dos focos de interesse nesta
pesquisa, buscando compreender as razdes que o mantiveram em tal estado, se
em virtude de resisténcia d sua atualizagdo ou, simplesmente, por falta de um
corpo colegiado que se debrugasse sobre a possibilidade de sua reestruturagdo,
visto que o curso, por longo tempo, esteve alocado num Centro e ndo numa

Unidade.
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CAPITULO 1V

4.Tensoes e desafios - o que dizem os sujeitos?

Neste capitulo focalizo meu objeto de pesquisa através, ndo sé dos
documentos com que pude contar para compreender os fatos ocorridos no
periodo investigado, mas também da visdo expressa em cada entrevista daqueles
que os vivenciaram diretamente ou puderam observd-los de forma indireta.

Para isso, baseio-me na orientagdo de Alberti (2010) para a utilizagdo da
metodologia da Histéria Oral, método qualitativo de investigagdo e de produgdo
de fontes de consulta. Segundo essa autora, a partir da segunda metade do séc.
XX a histéria oral se apresentou como recurso de grande auxilio nas pesquisas de
cunho qualitativo e foi o uso do recurso do gravador que possibilitou “congelar” o
depoimento de um sujeito entrevistado. O registro dessa entrevista por meio de
uma gravagdo passou a ter status de um documento, considerado ndo como seria
na concepgdo positivista, isto €, admitindo que o fato descrito seria exatamente
como ocorreu, mas como o mesmo foi apreendido e interpretado.

Foi com esse espirito que me lancei a realizar as entrevistas, admitindo
que cada um dos entrevistados, com seus relatos, me permitiria documentar “uma

versdo do passado”. Em vista disso, segundo essa autora,

ndo é mais fator negativo o depoente poder “distorcer” a realidade, ter
“falhas" de meméria ou “errar” em seu relato; o que importa agora € incluir tais
ocorréncias em uma reflexdo mais ampla, perguntando-se por que razdo o
entrevistado concebe o passado de uma forma e ndo de outra e por que razdo e
em que medida sua concepgdo difere (ou ndo) das de outros
depoentes.(ALBERTT, 2010, p.19)

Inicialmente, quando optei por essa metodologia, por entender que esse
procedimento me possibilitaria complementar a pesquisa no que ndo tinha sido
possivel deduzir dos documentos encontrados, pretendia entrevistar os seis

professores que tinham sido designados para compor a comissdo institucional



173

para a construgdo do curriculo do curso em tela e, até dar inicio a série de
entrevistas, sé tinha conhecimento dos nomes dos representantes da Escola de
Belas Artes e da Faculdade de Educagdo por ter tido acesso ds atas das reunides
de congregagdo dessas duas unidades no periodo investigado, e estes eram, pela
Escola de Belas Artes: a Professora Liana Silveira e o Professor Armando
Socrates Schnoor; pela Faculdade de Educagdo: Professor José Stamato e
Professora Rose Marie Chiarelli da Fonseca®”

Entretanto, devido ao falecimento dos dois representantes da Escola de
Belas Artes, da impossibilidade de entrevistar um dos representantes da
Faculdade de Educagdo, em virtude de problemas de salde, e o desconhecimento
dos nomes dos representantes da Escola de Mdsica, fiz uma nova escolha de
homes.

Entendi que, ndo podendo ouvir os que representaram a EBA na comissdo,
um nome que feria participado, ndo diretamente da mesma, mas finha um
profundo envolvimento com o desenrolar do processo, seria o Professor Almir
Paredes Cunha, diretor da Escola de Belas Artes e membro do Conselho de
Ensino de Graduagdo durante a vigéncia da comissdo, e resolvi que o entrevistaria
em primeiro lugar. Durante seu depoimento, o Professor Almir Paredes Cunha
citou inimeras vezes o Professor Ricardo Tacuchian da Escola de Mdsica, como
alguém que teria informagdes sobre o processo, mas que, ha verdade, ndo
participou da comissdo, ftendo se envolvido com a mesma apenas como
colaborador, prestando alguns esclarecimentos para dar subsidios & mesma®,

Este professor foi um dos entrevistados por mim e, quando lhe fiz o
convite para a entrevista, além de declarar desconhecer os nomes dos

representantes da Escola de Mdsica, mas estar disposto a relatar o que sabia

87 Os representantes da Faculdade de Educacdo eoéessares de Didatica e de Pratica de Ensino, sendo
primeiro regente das turmas do curso de Licen@aton Desenho e Plastica e a outra responsaveltpaiaas

de Licenciatura em Mdsica.

8 O nome desse professor encontra-se no relatém, fnos agradecimentos feitos pela comissdo aos
professores que tinham colaborado com a mesmaediguespeito as informacdes sobre as disciplinas.
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sobre o assunto, perguntou-me se haveria problema em ser entrevistado junto
com sua mulher, a Professora Fatima Tacuchian, que também fora professora da
Escola de Mdsica na mesma época que ele, e poderia ajudd-lo a lembrar-se de
alguns detalhes que, porventura, tivesse esquecido.

Em virtude da impossibilidade de entrevistar o Professor José Stamato,
um dos representantes da Faculdade de Educagdo, optei por substituir seu
depoimento pelo da Professora Elzira Maria de Paula, professora aposentada da
Faculdade de Educagdo, que tinha sido responsdvel pela Prdtica de Ensino dos
alunos da habilitagdo Mdsica® e coordenadora do curso investigado na década de
1980. Além dessa professora, realizei a entrevista com a Professora Rose Marie
Chiarelli da Fonseca, dnica participante da comissdo disponivel para a entrevista,
também representante da FE, que, ndo sé indicou o nome da professora Sérvula
Paixdo como alguém que poderia contribuir para a minha pesquisa por ter
exercido a fungdo de superintendente da SR-1 e ter coordenado o grupo
constituinte da comissdo, como me forneceu meios de localizd-la.

A falta de conhecimento da participagdo dessa professora na comissdo,
participagdo essa de fundamental importdncia, se deu pelo fato de até o
momento do inicio das entrevistas ndo ter podido resgatar o processo de criagdo
do curso, ou mesmo parte dele.

Resumindo, para compor esse capitulo, realizei as entrevistas com os
cinco professores mencionados e, para isso, organizei um conjunto de dez
questdes a serem respondidas pelos entrevistados, isto €, realizei entrevistas
semiestruturadas. No entanto, tive o cuidado de, além daquelas que seriam
indagagdes que diziam respeito a todos os entrevistados, formular perguntas que
se adequassem a posigdo que cada um ocupava dentro do contexto no momento da

construgdo do curriculo investigado.

8 A professora Elzira era graduada pela Escola didd(e foi admitida na Faculdade de Educacéo er® 197
para lecionar Didatica Especial e Préatica de Endabllsica para 0 novo curso.
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Todos os professores entrevistados encontram-se aposentados e, por
isso, as entrevistas de trés deles foram realizadas em suas residéncias. O
professor Almir Paredes Cunha e a Professora Elzira Maria de Paula, no intuito
de facilitar a realizagdo do encontro, se dispuseram a comparecer a Escola de
Belas Artes e a Faculdade de Educagdo, respectivamente.

Seguindo a orientagdo metodoldgica de Alberti (2010), antes de cada
entrevista expus ao entrevistado os objetivos de minha pesquisa e informei que
apresentaria ao mesmo o texto de seu depoimento, para a devida aprovagdo, que
seria utilizado para compor a tese. Para tanto, ao concordar com a entrevista,
este assinou uma autorizagdo de cessdo de direitos™ e, sendo essa uma pesquisa
histérica, a concordancia da divulgagdo do home do entrevistado é fundamental.
As entrevistas foram gravadas em dudio, autorizadas pelos depoentes e,
transcritas pela autora desse trabalho, duraram em média uma hora e 40
minutos.

As questdes que objetivei responder a partir dos depoimentos dos
entrevistados e que significam a possibilidade de atender ao meu objetivo geral
de compreender como se deu a construgdo sécio historica do curriculo do curso
de Licenciatura em Educagdo Artistica da Universidade Federal do Rio de
Janeiro, sdo as jd mencionadas como objetivos especificos® da minha pesquisa e
fazem parte dos Anexos.

Embora as entrevistas tenham sido realizadas em datas diferentes,
procurei aproximar as respostas dadas pelos cinco entrevistados sobre cada
questdo no intuito de facilitar a comparagdo entre suas opinides.

Apesar de, como jd foi dito, o conjunto de perguntas ndo ser exatamente
igual para todos os entrevistados, pois 0s mesmos estiveram em posigoes

distintas e, naturalmente, direcionaram olhares diferentes para a mesma

0 ANEXO 12
L E necessério esclarecer que as perguntar feisasnaievistados seguiram um roteiro que me permaflatir
sobre as questdes dessa pesquisa e, no que tapgeyantado igualmente a todos, consta do ANEXO 13.
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questdo, algumas perguntas foram feitas a todos e, sabendo ter sido bastante
polémica a criagdo do curso, quis saber de cada um dos entrevistados a sua
opinido sobre a proposta contida na Lei 5692/71.

A questdo em si era a tdo discutida polivaléncia que encontrava-se
expressa nos pareceres complementares a referida lei e que, por alterar a feigdo
do novo curso de licenciatura, era interpretada das mais diferentes formas.

A seguir, destaco algumas falas em que pude sentir a aprovagdo ou a
desaprovagdo dos sujeitos entrevistados, em virtude do que foi proposto na Lei
5692/71 e que conduzia a uma formagdo de professores a partir de um curriculo
integrado com o explicito sentido de polivalencia, ficando evidente que o
desagrado vinha, principalmente, de parte das unidades de conteldo especifico,
representadas aqui pelos professores Almir Paredes Cunha (EBA) e Ricardo
Tacuchian (EM), enquanto as professoras Elzira M. de Paula, Rose Marie C. da
Fonseca e Sérvula Paixdo, viam de forma favordvel a filosofia implantada e
entendiam ser possivel a concretizagdo da nova proposta, visualizando os
beneficios que uma maior abrangéncia do conhecimento das linguagens artisticas
poderia trazer para os futuros professores de Arte. Fago aqui uma ressalva de
que a expressdo da aprovagdo ou desaprovagdo diz respeito a opinido pessoal de
cada um dos professores entrevistados, sem que isso signifique que todo o corpo
docente das unidades dos quais faziam parte comungasse com tal opinido, como é
possivel supor em situagdes semelhantes.

A seguir, destaco os relatos dos entrevistados, um dos quais, o Professor
Almir Paredes expressa sua desaprovagdo por entender que nem todos tém
aptiddo para desenvolver as diversas linguagens artisticas, embora relate que o

proéprio o tem.

Professor Almir Paredes Cunha - Eu acho completamente errado,

porque as pessoas ndo tém essas mdltiplas habilidades: artes pldsticas,
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mdsica e teatro. Por acaso, eu sou uma pessoa que se encaixa bem
nessa coisa, porque gosto de ser professor, minha formagdo foi o
antigo Professorado de Desenho... fiz musica, cantei, fui aluno da
Escola de Mdsica, fiz teatro, cenografia, fiz figurino, atuei como ator
e trabalhei como artista pldstico... mas ndo € todo mundo que € igual a
mim, ndo. Tem gente que ndo tem jeito pra mdsica, ndo tem ouvido, e,
de repente vocé vai formar uma pessoa achando que ela tem. Eu
sempre fui contra essa polivaléncia da Licenciatura em Educagdo
Artistica, porque nem todo mundo (€ assim)... entdo vocé diz a um aluno
de artes pldsticas: ah, vocé tem que aprender musica. E ele - eu ndo
tenho interesse nenhum em mdsica... por que eu tenho que aprender
mdsica? Entdo, foi uma das coisas que fez que eu fosse contra, mas era

lei e nds tivemos que cumprir.

Em outro momento, ao solicitar a opinido do Professor Ricardo Tacuchian,
0 mesmo expressou sua desaprovagdo total a questdo, considerando um fracasso

as consequéncias geradas pela criagdo do hovo curso.

Ricardo Tacuchian - Em resumo, esse foi um projeto de um fracasso
absoluto e total, ndo resultou em nada, resultou, simplesmente, no caso
da mdsica, a extinguir a mdsica do ensino secunddrio. A mdsica
desapareceu da escola. Agora saiu uma lei no congresso nacional que
torna obrigatdrio o ensino de mdsica na escola que vai comegar a partir
do ano que vem. Entdo, a partir do ano que vem, vai comegar um novo
ciclo no uso da musica como elemento de educag¢do na escola bdsica. E
esse intersticio, que foi um verdadeiro deserto, foi uma consequéncia
do gigantesco equivoco da Lei 5692/71. Essa lei foi um fracasso, foi um

verdadeiro golpe mortal.
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O descontentamento da Escola de Mdsica, ndo s6 meu, mas de todo o
professorado, foi tdo grande que ficamos reclamando, bombardeando,
até que a Escola de Mdsica criou um curso de Licenciatura em Mdsica e
ai nds nos separamos dessa aberragdo que foi esse curso polivalente.

Mas ai, nesse meio tempo, a misica jd estava morrendo no curriculo®.

Ao contrdrio dos dois depoimentos anteriores, as professoras vinculadas
a Faculdade de Educagdo tinham uma visdo diferenciada dos outros, em virtude,
talvez, de ndo estarem envolvidas diretamente com nenhuma das unidades de
conteldo especifico. Este é o caso da Professora Elzira que tinha consciéncia da
polémica causada em torno do conceito de polivaléncia, mas entendia que este

estava mais préximo do sentido de integragdo entre as linguagens.

Professora Elzira Maria de Paula - O termo polivalente jd gerou um
mal estar. Como alguém pode ser especialista em Desenho, Artes
Pldsticas, Mdsica e quicd em Artes Cénicas? Eu acho que o termo ndo
era bem esse. Era integrar e integrar seria eu dizer que o periodo
cldssico teria nas Artes Pldsticas tais caracteristicas, na Mdsica tais,
assim como na Arquitetura, Literatura e tal... Por exemplo, quando eu
mostrava o claro-escuro ld no quadro eu estava com as caracteristicas
do Barroco....Aqui na Faculdade de Educagdo houve um interesse muito
grande, todos se envolveram, inclusive aquela escola no largo de Sdo

Francisco, o IFCS. Eles acreditaram que poderia ser um sucesso.

92 Esse segundo trecho foi dito num outro moments, enaachei interessante agrega-lo ao primeirogpar t
mesmo sentido.
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Para a Professora Rose Marie, tratava-se de uma questdo de abrangéncia e que
as unidades que protestavam ndo tinham entendido seu sentido, como mostra o seu

depoimento:

Professora Rose Marie Chiarelli da Fonseca - O curso tinha que ter
uma maior abrangéncia, uma nova filosofia, uma vertente bem
diferente e que era meio dificil de entender. As unidades achavam que
eram donas de um saber e que esse saber era o que tinha que ser
passado. Ndo viam a abrangéncia da coisa. Ninguém nunca propés que
vocé fosse um maluco que soubesse cantar, pintar, desenhar e fazer
tudo ao mesmo tempo. Era sé a questdo de dar uma visdo geral da arte,
principalmente naquela primeira parte. Logo no primeiro momento
houve muita discussdo porque a proposta era essa, formar alguém que

tivesse uma visdo geral, alguma coisa bdsica.

Outra entrevistada que defendeu o tratamento integrado entre as
linguagens artisticas na formagdo de professores foi a Professora Sérvula
Paixdo. Seu argumento baseava-se ha convicgdo de que para a escola era
necessdrio o conhecimento da Arte como um todo, respeitando, logicamente, a
aptiddo de cada professor que ndo estaria impedido de tender para uma

determinada especialidade, como expressou em sua fala:

Professora Sérvula Paixdo - A gente pode achar uma ligagdo entre
todos os campos de conhecimento, mas, obviamente, (em algumas

dreas) eles sdo mais diluidos®...enquanto que na Educacdo Artistica o

% para gue o depoimento da Professora Sérvula testitzds quero esclarecer que a mesma também
coordenou a comisséo para a criacdo da Licenciatur&iéncias e, antes do trecho destacado, hauinteg
relato: Eu achava realmente, é claro que a cideaiatoda ligacdo, que tinha muitas especificidagesjue é
aquele caso, cada area especifica tem uma formartar o seu conhecimento. O pesquisador em mateamat
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que eu via era isso...vocé poderia continuar tendo a Licenciatura em
piano para ser o professor de piano em algum lugar; vocé poderia
continuar tendo uma Licenciatura em flauta pra ser um professor de
flauta e seja Id o que for, nada impedia. Agora, na escola vocé ndo era
professor de piano, vocé ndo era professor de desenho, de desenho
até tinha, vocé ndo era professor de pintura, vocé ndo era professor
de arquitetura, vocé era professor de artes. Ai eu achava que a
Educagdo Artistica tinha realmente razdo de ser, com as habilitagdes,
de modo que o professor de Educagdo Artistica pudesse dar conta das
coisas mais gerais e ter a sua especialidade na escola, porque, € claro,
se ele era de musica ele ia ensinar muito mais musica do que artes
manuais. Entdo eu achava que o curso tinha uma razdo de ser de
concepgdo de filosofia da educagdo. Por isso eu me animei muito e ainda
cheguei a trabalhar no primeiro ano como coordenadora, ndo me lembro

se 0 ano todo.

As falas desses sujeitos permitem perceber que o novo curso frouxe a
necessidade de empreender disputas e negociagdes entre as duas unidades de
conteldo especifico e com a Faculdade de Educagdo para que, apds a conclusdo
dos trabalhos, fosse minimizado o sentido das perdas que ocorreriam como
consequéncia da integragdo.

Na busca de obter com os entrevistados informagdes que ndo pude
captar nos documentos que foram analisados, quis saber dos mesmos sobre os
embates travados entre os representantes das comunidades disciplinares na

Comissdo Coordenadora® em defesa de espagos e tempos contemplados ds suas

ndo pensa da mesma maneira que o pesquisadoricke f pesquisador de fisica trabalha mais com a
experiéncia, com o experimental, enquanto que ondgematica € muito mais de deducdo. Entdo vocé tem
formas diferentes de agir e era 0 que eu diziadamdm curriculo, vocé nao pode (generalizar).

% Passo a chamar assim a comiss&o que elaboroticutuporque foi essa nomenclatura que a mesma
recebeu, quando designada pelo Reitor.
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dreas. Sobre isso, na realidade, apenas teriam podido opinar os que participaram
da comissdo, mas ainda assim, abordei o assunto com os demais, pois os mesmos
poderiam expressar suas impressoes com relagdo ao que vivenciaram em suas
unidades.

Na Comissdo Coordenadora, a resposta a essa questdo ficou, com certeza,
bastante prejudicada, tendo em vista que, como ja foi dito, ndo havia
representacdo efetiva dentro da comissdo de todas as comunidades disciplinares
envolvidas, mas o que foi possivel depreender na fala dos entrevistados foi a
insatisfagdo das duas unidades de conteldo especifico de Arte, isto €, da Escola
de Belas Artes e da Escola de Misica.

O fato de ter a comissdo representantes das trés unidades, ndo significou
que houvesse representantes das diferentes comunidades disciplinares para a
realizagdo do trabalho, isso porque, como ja havia expressado, na Escola de Belas
Artes havia duas dreas distintas a serem representadas - a de Desenho e a de
Artes Pldsticas - e a unidade , ao indicar seus membros o fez entre os membros
da congregagdo, sem que houvesse a preocupagdo de indicar nomes que tivessem
realmente representatividade nas dreas mencionadas. Considero esse fato de
extrema gravidade, porque tal representagdo ndo significava que houvesse
conhecimento suficiente de cada uma das dreas para opinar com propriedade
sobre o assunto.

No meu entendimento, no que diz respeito a aceitagdo ou ndo da filosofia
que norteava a criagdo do novo curso, o sentimento de tais comunidades, com
excegdo da que se referia a formagdo pedagdgica, era de que havia uma perda
considerdvel de conteldo de seus conhecimentos especificos para dar lugar ao
acréscimo de outros. Ainda assim, dentro da propria Faculdade de Educagdo, que
ndo sofreria redugdo em seus conteddos, segundo relato da Professora Rose
Marie, quando perguntada sobre a participagdo do colegiado dessa unidade,

respondedu:
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Professora Rose Marie - Houve muita discussdo... NOs sentiamos a
profunda dificuldade das duas unidades e a Faculdade de Educagdo
ficava, mais ou menos, de permeio, tentando apaziguar. Eu estava mais
confortdvel, eu e o Stamato, porque éramos pessoas da FE (e ndo
disputavam na parte especifica). Ndo pense que ela (FE) também
aceitou bem. Nés conversamos com os departamentos9 ° mas nem todos
aceitaram. Tinha o grupo que vestiu a camisa, que achava a proposta
plausivel. Aceitou porque era uma situagdo que estava posta...de fato.
Tem que ser? Entdo, vamos fazer. E a gente procurou aqueles que se
envolveram, procurando levar a frente porque era, ndo uma obrigagdo,
era um objetivo nosso que aquilo funcionasse. Era o melhor que se
podia fazer naquele momento e era preciso que funcionasse.
Perguntavam como era possivel essa licenciatura diferente das outras.

Ora, era uma proposta diferente que os outros ndo tém...

Apesar de saber que ndo tinha participado da Comissdo Coordenadora,
indaguei ao Professor Ricardo Tacuchian sobre a posigdo da comunidade
disciplinar da Escola de Mdsica com relagdo a criagdo do novo curso, pelo fato de
que este teria provocado a desativagdo da Licenciatura em Mdsica. Em sua
resposta, o mesmo hegou a existéncia da Licenciatura em Mdsica na Escola de
Musica e afirmou que, além dos bacharelados em instrumentos, o que havia ha
Unidade era um curso de iniciagdo musical para criancinhas.

Em seguida, solicitei que explicasse como eram formados os professores

de mdsica para o ensino regular, ao que ele respondeu:

Professor Ricardo Tacuchian - Para exercer a fungdo de professor de

educagdo musical, tinha que ser formado pelo Instituto Vila Lobos que

% Nas atas das reunides da Congregacédo da Faculddftiucacdo, ndo ha mencéo a tais discussées.
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€ da UNIRIO (antigo Conservatorio Nacional de Canto Orfednico) ou
entdo, os como nds, formados pela EM que faziam o bacharelado, ndo a
licenciatura, porque ndo existia licenciatura. O bacharel em Mdsica
poderia fazer uma extensdo, uma complementagdo para ter o direito a
lecionar, mas nds ndo fizemos porque, na nossa época, havia na EM uma
disciplina chamada Pedagogia Aplicada a Mdsica e para aos bacharéis
que tivessem a disciplina, o MEC dava a licenga para lecionar. Nds
obtivemos essa licenca, embora ndo tenhamos feito o curso de
licenciatura. Com essa licenga, nds fizemos concurso para professor de
Educag¢do Musical para o estado e passamos. Os que passavam nos
melhores lugares eram oriundos da Escola de Mdsica, porque nds

tinhamos uma formagdo muito sdlida.

Ao ouvir a sua resposta, fiz uma nova pergunta: Entdo vocés me dizem

que, sem ter uma formagdo pedagdgica nos moldes praticados pela Faculdade de

Educagdo, foram admitidos para concorrer a uma vaga para lecionar na rede

estadual de ensino?

Em resposta a minha pergunta, o Professor Ricardo afirmou ter sido por

causa da disciplina chamada Pedagogia Aplicada a Mdsica que constava em seus

histéricos escolares, sendo complementado pela Professora Fatima.

Professora Fatima Tacuchian - Eu ndo sei como foi essa politica dos
anos sessenta. Eu sei que foi baixada uma lei e por conta dessa lei, nds

que éramos alunos, fomos informados que podiamos lecionar®®.

% Segundo informacao dos entrevistados o n° dadefksi consta da carteirinha, hoje ndo mais emijtighe o
MEC fornecia aos licenciados.
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Diante dessas afirmagodes, informei que localizei um documento da UFRJ,
ja mencionado nessa tese, no qual consta que tanto a EBA quanto a EM obtiveram
autorizagdo para formar professores para o ensino secunddrio desde a década de
1940, mais precisamente em 1943, jd que, antes disso, essas unidades formavam
apenas professores de Pintura, Escultura e Canto e que ndo se destinavam ao
ensino regular. Em resposta, o professor insistiu no seu ponto de vista,

afirmando:

Professor Ricardo Tacuchian - Nos anos quarenta o Villa Lobos criou o
conservatério Nacional de Canto Orfeénico e era esse conservatdrio
que estava habilitado para formar professores para dar aula de canto
no ensino secunddrio. Até os anos sessenta, nds formados pela EM (no
bacharelado) ndo podiamos dar aula de Educagdo Musical, (sé) se
fizéssemos uma complementagdo pedagdgica podiamos ter uma
carteirinha emitida pelo MEC e tinhamos licenga para lecionar na

escola bdsica.

Diante de tanta convicgdo, voltei a insistir na existéncia do documento
sobre a concessdo dada & Escola de Mdsica no ano de 1943°” para formar
professores secunddrios de musica. Ainda assim, ele retrucou, certo de que se

tratava do um equivoco:

Professor Ricardo Tacuchian - O que vocé estd falando estd tdo fora
da realidade e eu vou explicar por que. Houve uma época, num periodo bem
longo, que havia um certo mal estar com os alunos (de mdsica) da UFRJ que

tinham uma formagdo muito sélida e ndo podiam entrar nesse mercado de

" Essa informac&o consta do Capitulo Il, no qual eshcentrada a histéria da Licenciatura em Edacaca
Artistica e os cursos de formacédo de professoresicios pela EBA desde 1931.
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trabalho. Somente os formados pelo conservatdrio podiam. Isso foi uma
luta politica muito grande para que outros como eu pudesse entrar para o
estado. Eu era diplomado, tinha trés graduagées e ndo era formado pelo
conservatdrio, entdo ndo podia lecionar no ensino bdsico, até que o MEC
autorizou que os formados pela EM seriam também habilitados a lecionar

educagdo musical’®®

. Eu tenho a impressdo que foi a primeira vez em um
concurso que permitiram que um formado pela Escola de Mdsica fizesse o

concurso.

Ressaltando que a medida resultou de mobilizagdo dos interessados,

complementou:

Professor Ricardo Tacuchian - Mas havia uma discussdo: o aluno da
EM pode ou ndo pode lecionar? Precisa ou ndo precisa fazer a
complementagdo pedagdgica? E na época, depois de um monte de
reivindicagdes, o MEC acabou aceitando que os diplomados pela EM,
comprovando que no seu curriculo tinham essa disciplina, poderiam
lecionar no curso secunddrio e, tanto isso é verdade que eu e ela®®
fizemos concurso e ingressamos no servigo publico. Isso foi na década

de 60.

Quando iniciei a entrevista com o Professor Ricardo Tacuchian e, a partir
de entdo, tendo sido informada que o mesmo ndo fizera parte da comissdo, meu
interesse foi focado muito mais em saber a reagdo da comunidade disciplinar da
EM sobre o fato de ter que partilhar um curso com a Escola de Belas Artes,

ambas as escolas com autonomia para desenvolver o ensino de suas distintas

% O entrevistado informou que possui uma carteicu@ na mesma consta 0 nimero da lei que posdibilito
habilitar-se ao magistério secundario.
% 0 prof. RicardoTacuchian referia-se a sua muk@rofessora Fatima Tacuchian presente a entrevista
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linguagens artisticas. Qual ndo foi a minha surpresa ao saber que ndo sé essa
associagdo havia desagradado consideravelmente, como havia, por parte dos dois
professores, hoje aposentados e que participaram da unidade por algumas
décadas, o desconhecimento da existéncia de um curso de formagdo de
professores anterior ao investigado, formalmente constituido e que havia langado
no mercado de trabalho indmeros profissionais.

A flagrante invisibilidade de um curso de licenciatura em Mdsica, que
existiu por quase quatro décadas dentro de uma unidade de ensino, talvez
evidencie a valorizagdo dada aos bacharelados em detrimento das licenciaturas
que ocorre com frequéncia nas unidades que convivem com esses dois tipos de
graduagdo.

Ao refletir sobre essa questdo, ndo s6 no periodo em que me surgiu a
motivagdo, mas ao longo do tempo em que estive realizando essa pesquisa e no
convivio com a graduagdo da EBA, tive a consciéncia da diferenga de
conceituagdo que existe em todas as unidades que convivem, simultaneamente,
com os bacharelados e a licenciatura, existindo uma cultura que imputa um valor
maior ao bacharelado por associd-lo @ uma carreira mais nobre voltada para a
pesquisa cientifica. Creio que apenas numa unidade, a Faculdade de Educagdo, por
ter como fungdo primordial a formagdo de professores, ndo exista essa
discrepancia. Esse sentimento foi exacerbado, quando ao entrevistar o Professor
Tacuchian e a Professora Fatima, que negaram a existéncia da Licenciatura em

Musica, tdo antiga quanto o Professorado de Desenho da EBA.

Uma questdo que muito me intrigava era o fato de ter sido o curso estruturado

com trés habilitagdes, quando o Parecer 540/77'° +trazia em seu texto,

explicitamente, a negagdo ao ensino do Desenho e da Teoria Musical. No inicio da

minha pesquisa, ao analisar o referido parecer, supus que fivesse sido uma

insubordinagdo das duas unidades de conteldo especifico, tendo conseguido

10 parecer 540/77 do CFE esta detalhado no Capliléssa tese.
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influenciar o grupo que constituia a comissdo a aceitar a manutengdo dos perfis que
ambas ja apresentavam em seus cursos de formagdo de professores e imputei tal
influéncia ao poder da tradigdo das duas escolas detentoras do ensino da Arte dentro
da UFRJ. Isso se deu pelo fato de ndo ter tido acesso aos documentos que compunham
o processo de criagdo do curso. Entrevistando os professores, verifiquei que, ndo sé
eu, mas quatro deles também supunham, pela mesma razdo.

Ao redigir esse capitulo, ja tinha conhecimento dos documentos que negavam a
minha suposi¢do, mas como isso sé aconteceu ha Ultima entrevista, mantive a pergunta
e as respectivas respostas, sabendo, de antemdo, que nem fodos teriam uma opinido
formada sobre a questdo. Por essa razdo, destaquei as resposta dada por trés deles,
pelo envolvimento maior que tiveram.

A pergunta era a seguinte: Se o Parecer 540/77 do CFE opinou pela formagdo
de um professor polivalente, como vocé explica que o novo curso tenha sido criado com
trés habilitagdes e que duas delas (Mdsica e Desenho) tenham sido desclassificadas ho

referido parecer?

Professor Almir Paredes - O que acontece € que as universidades
federais ndo obedecem a lei. A UFRJ se acha a margem da lei, que
pode fazer o que ela quer. Da mesma forma que a reforma universitdria
ndo se cumpriu, pdde-se fazer essa coisa, mascarar e continuar a
formar com as habilitagées. Ninguém queria abrir mdo... € aquilo que eu

disse a vocé, a graduagdo era a coisa mais importante.

Diferentemente do Prof. Almir, a representante da Faculdade de
Educagdo, embora ndo definisse a questdo com o respaldo da lei, tratou da mesma

como uma coisa natural, devido a ideia de maior abrangéncia relatada por ela.
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Professora Rose Marie - Eu acho que foi uma contingéncia. E o pessoal
da comissdo ndo achava que ele (professor) ia ser polivalente, que ele ia
cantar, dangar e desenhar. A ideia era de uma pessoa que tivesse uma
formagcdo mais abrangente, uma formag¢do que lhe desse condigcdo de
trabalhar no 1° e no 2° graus. Porque vocé tem que abrir todos os

campos. A nossa filosofia era essa.

Perguntei-lhe, entdo, se ela considerava que essa composigdo para o curso
fosse uma demonstragdo de poder e uma busca de reafirmagdo da tradigdo das
duas unidades. E preciso esclarecer que no momento dessa entrevista, eu ainda
ndo tinha tfomado conhecimento de que a legislagdo permitia a existéncia de

habilitag6es para a atuagdo no 2° grau.

Professora Rose Marie - Ndo, porque nds estdvamos querendo
manter...transformar um curso que jd existia...ndo transformar, porque
ninguém estava discutindo que deixasse de existir o bacharelado em
Mdsica, em AP ou Desenho Geométrico, nds discutiamos que quem se
destinasse a ser ... (aqui, ela interrompe a frase e fala no bacharel). O
que tem acontecido, desde que o mundo € mundo, € que o bacharel
também se habilitava a ser professor, sem ter formagdo pedagdgica ou
ndo, quando na realidade, se existia jd essa ideia de formar um
professor na EBA e na EM, a coisa jd existia, jd estava ali. Entdo se eu
quero formar um licenciando.... Vamos dizer que a habilitagdo seria
aquela histéria da énfase. Vocé vé, seria a Educagdo Artistica com
énfase nesta drea ou naquela outra..pra que ele pudesse se

desenvolver mais nesse lugar.
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Na minha pesquisa, eu tive a impressdo que isso feria sido uma

insubordinagdo. O que vocé acha disso?

Professora Rose Marie - Porque as unidades ndo abriam mdo. A gente
dizia: vocés ainda ndo estdo com o curso nas mdos, vocés que sdo os

donos desse curso, agora cabe a vocés fazer...

Complementando o que havia dito, explicou:

Professora Rose Marie - Eu acho que eles mesmos viram que tinham
proposto alguma coisa, mas que foi muito dificil porque a critica que
faziam pra nds era o seguinte: “as outras universidades ndo aceitaram
desse jeito, fizeram Id o que quiseram”. Acontece que vocé criar um
curso, uma proposta diferente como aquela, vai levar vocé a ver que
exagerou para um lado, exagerou pra outro e sendo que o grande
exagero € que as unidades seguraram as suas disciplinas e cada vez iam
enchendo mais, cada vez queriam mais coisas e a gente tinha uma carga
hordria pra limitar. O aluno podia fazer além e nds queriamos que
alunos de outros cursos viessem fazer uma ou outra disciplina do curso,
até pra provar que era possivel vocé fazer aquele intercdmbio, o que
ndo € muito comum na nossa universidade. Toda vez que a universidade
propde alguma coisa pra somar, ela tem dificuldade porque todo mundo
€ muito dono da... sabe como é€..da cdtedra. " eu sou o dono desse

conhecimento”.

A visdo do Professor Ricardo Tacuchian ndo apontava para a constituigdo

do curriculo com trés habilitagdes como apenas um caso de insubordinagdo, mas
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atribuia a Faculdade de Educagdo, erroneamente, a responsabilidade da

construgdo do curriculo do curso, como se pode constatar em sua fala:

Professor Ricardo Tacuchian - Isso é que € o grande problema. Na
hora de se fazer um curriculo, de se fazer um curso, o professor, o
especialista em educagdo pode ser brilhante, conhecer as teorias e
filosofias da educagdo, mas ele ndo substitui o professor que tem
experiéncia na sala de aula. Eu estou falando daquele que atua na linha
de frente na escola com a crianga. Aquele educador cldssico, tedrico,
ele estd completamente a beira da realidade. Esse foi o segundo
grande equivoco, porque quem comandou tudo foi a Faculdade de
Educagdo. E a FE tinha pessoas ilustres, pesquisadores, publicavam
dezenas de trabalhos, mas ndo tinham a experiéncia do que era uma
escola com criangas dentro de uma sala de aula e queriam legislar
sobre o comportamento, por exemplo, da aula de musica na sala de aula.
Isso era um absurdo, ndo sabiam musica e ndo tinham experiéncia da
coisa. E ai a situagdo afundou mais ainda porque vinham com teorias
estapafidrdias. A FE ficou controlando esse curso e ai foi por dgua

abaixo.

Somente a partir do encontro para a entrevista com a Professora Sérvula
Paixdo, pude ter em minhas mdos a cépia do relatério redigido pela comissdo e
que fazia parte do processo de criagdo do curso em tela. Felizmente, essa
professora havia guardado uma cépia e, s6 assim, a resposta a pergunta que havia
feito aos outros dois contrariou a minha hipétese que atribuia a insubordinagdo o

fato do curso ter habilitagdes, pois essa entrevistada declarou:
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Professora Sérvula Paixdo - A concepgdo do curso da UFRJ obedeceu
ao Parecer n° 1284/73 do CFE que criava o curriculo minimo para a
Licenciatura em Educagdo Artistica, baseado naqueles documentos

citados no relatério™.

Na época, todos os cursos para serem
reconhecidos tinham que estar de acordo com esses pareceres. As
habilitagées eram previstas nesse parecer e nas indicagbes que
regulamentavam o parecer, que eram pra atender especificamente
dquelas posi¢oes dos curriculos de ensino fundamental e médio,

elaborados em termos de atividades, dreas de estudo e disciplinas, que

partia do mais geral para o mais especifico.

A professora, entdo, explicou, como disse a Professora Rose Marie, que o

curso tinha essa filosofia de maior abrangéncia:

Professora Sérvula Paixdo - A ideia era, inclusive, que no ciclo bdsico
a cultura artistica fosse o elemento nucleador que organizasse e
definisse as escolhas de disciplinas para dar a base da visdo mais geral
de cultura artistica, enquanto que, progressivamente, ela ia se
especializando, tornando-se a expressdo mais especifica o elemento
nucleador das dreas das habilitacées. Ai sim, em torno dos elementos
especificos das dreas de Mdusica, Artes Pldsticas e Desenho, esses
elementos organizadores que eram definidos também em fungdo de
uma filosofia sobre o que € o ensino da Mdsica, o que € o ensino das
Artes Pldsticas...esses elementos organizavam e definiam a escolha das

disciplinas.

1910 relatério a que me refiro é o que contém a Ra@pGBurricular para o curso e esta detalhado nétdagil.
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Por meio da andlise da legislagdo norteadora do trabalho de construgdo
desse curriculo, tem-se a consciéncia, por seu detalhamento, que este se
constituiu como um curriculo com uma forte dose de prescrigdo, mas logicamente,
tal prescrigdo ndo impediu os embates para estabelecer a delimitagdo dos
conteldos com que seria contemplada cada uma das linguagens artisticas no
estabelecimento da matriz curricular referente a parte comum. E, entdo, nesse
momento foi que prevaleceram a manutengdo de alguns dos conteldos
anteriormente existentes. Como exemplo, temos, até na parte comum, disciplinas
constituintes dos cursos anteriores, tanto da EBA, quanto da EM, que se
mantiveram, ora com seus préprios homes, ora com nomes hovos, mas com
conteldos equivalentes, como do Desenho Artistico que passou a se chamar
Desenho, simplesmente; a Criagdo da Forma, chamada Metodologia Visual ou a
Histéria da Arte que, por acrescentar uma parcela da Histéria da Mdsica, passou
a se chamar Histéria das Artes e Técnicas. Para essa Ultima, havia a proposta de
divisdo do conteldo entre um professor da EBA e outro da EM para lecionar
Historia da Arte e Histéria da Musica, o que, segundo o Professor Ricardo
Tacuchian, nunca se concretizou no que diz respeito a atuagdo dos dois
professores no mesmo hordrio. Inicialmente, os professores dividiam o conteldo,
mas posteriormente, a disciplina foi ministrada com uma hora a menos.

No periodo que antecedeu a realizagdo do trabalho da comissdo que
elaborou o curriculo, a EBA passava por um momento muito especial, vivenciando
mudangas significativas, sendo a mais marcante a transferéncia de sua sede, que
se localizava no centro da cidade, para o campus da Cidade Universitdria
ocupando parte das instalagdes da Faculdade de Arquitetura, em situagdo de
completa precariedade. A entrevista com o Professor Almir trouxe a tona
detalhes muito importantes sobre os cursos oferecidos pela EBA, quando da sua
gestdo como diretor que se iniciou em 1976 e foi até 1980. A mudanga ocorreu

em 1975, quando era diretor o Professor Thales Memdria, mas no ano seguinte,
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ao assumir a diregdo, o Professor Almir se deparou com indmeros problemas de
infraestrutura e com outros problemas que relatou em seu depoimento.

Esses detalhes, fugindo do roteiro programado, sdo relatados aqui porque
é um testemunho de que nas institui¢des plblicas nem sempre é do conhecimento
de seus gestores certas falhas e, mas num dado momento, descobre-se a falha e

que € necessdrio corrigi-la.

Professor Almir Paredes - Quando nds viemos pra cd havia uma
verba...porque nds viemos expulsos do Museu de Belas Artes e na
época a diretora era Maria Luiza Carrazoni, que era minha amiga,
mas acho que era protegida pelo governo. Ela era filha do André
Carrazoni que era quem fazia todos os discursos do Getdlio
Vargas. Eu lembro, porque ela fez Museologia junto comigo e ha
época do Jango a gente entrava pelo Paldcio das Laranjeiras
dentro do carro e ninguém fazia nada contra... Entdo ela conseguiu
que a EBA saisse do antigo prédio e viesse a toque de caixa pra
cd. Eu ndo participei da mudanga fisica porque eu estava na minha
época de ir pra Europa. Quando eu voltei, a escola jd estava
instalada aqui. A gente veio definitivamente para ficar aqui e
dividir o espago com a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo. O
que acontece € que a gente veio de uma maneira muito precdria e
faltava muita coisa (espago), tanto que até bem pouco tempo uma
parte das coisas tiveram que ficar ld no Hospital Universitdrio.
Uma série de coisas grandes e tudo que ndo dava aqui ficou ld. Ai
nds tivemos uma verba muito grande pra essa transferéncia pra
compensar a mudanga. Agora o que acontece € que a verba foi
toda gasta, ndo na escola. Era uma verba muito grande pra

justificar a vinda rdpida. O que acontecia € que gastavam o
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dinheiro com qualquer coisa e diziam que era por conta da
transferéncia...A construcdo do CLA Id embaixo foi toda com o
nosso dinheiro. Ndo tinha nada a ver com a transferéncia... ndo
beneficiou a EBA...torraram o dinheiro todo. Quando houve a
implantagdo do curso, eu jd estava como diretor e era professor
do Benett e sabia como eram as exigéncias para o reconhecimento
dos cursos. Eu trabalhava ld... era chefe de departamento no
Benett e via aquelas exigéncias todas do CFE e dizia... mas a
escola ndo tem nada disso. Ai eu fui ‘“cutucar” para o

reconhecimento de todos os cursos da escola.

Nesse ponto, eu o interrompi e lhe disse: Eu observei, quando fiz a leitura
das atas das reunides de Congregagdo da Escola de Belas Artes, que houve
discussdes sobre o curriculo de todos os cursos, exceto da Licenciatura, e que, a
partir de uma pesquisa no SIGA, verifiquei que, com excegdo daqueles que foram
reformados recentemente, fodos eles tinham a data de reconhecimento em 1983.
Interpretei a falta de discussdes sobre a licenciatura como falta de interesse
por parte do colegiado da EBA e, com relagdo ao reconhecimento dos cursos num
mesmo momento, achei que seria uma ordem superior que estaria obrigando as
unidades a esse procedimento. Ele entdo revelou que foi por sua iniciativa que
isso aconteceu, pois tinha descoberto que a maioria dos cursos da EBA ndo eram
reconhecidos e a UFRJ estava, assim mesmo, graduando e emitindo diploma. Ele,
entdo declarou:

Professor Almir Paredes- Foi..quando eu mexi com isso, uma das
primeiras coisas que eu fiz quando tomei posse como diretor foi ir a
Brasilia. Quando eu fui ao CFE e perguntei quais eram os cursos que
estavam regulares na EBA eles responderam: Pintura, Escultura e

Gravura. Nem o Professorado de Desenho que jd tinha sido extinto
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tinha sido reconhecido. Um curso criado na década de 40. Pra eles s¢
existiam a Pintura, Escultura e Gravura, mas a gravura de moedas e
pedras preciosas que jd ndo existia mais. Pintura, Escultura e Gravura
foram considerados criados na época da Missdo Francesa. A Gravura
ndo devia ser, porque a gravura feita na época da Missdo Francesa era
a gravura de medalhas e pedras preciosas e ndo a Gravura de
impressdo. A gravura de impressdo comegou realmente quando o Goeldi
veio pra cd... o Adir foi trabalhar com ele e passou a fazer gravura de
impressdo. Ai € que eles foram ver a estrutura da escola, que ela tinha
12 cursos. Para o reconhecimento, vieram aqui os avaliadores e nds
pagamos a estadia. O processo era financiado pela escola para obter o
reconhecimento. A UFRJ ajudou com alguma coisa, mas foi a verba da

escola que pagou esse reconhecimento.

Refletindo sobre essa situagdo, dirigi-me ao SIGA e busquei os
historicos escolares dos alunos que ingressaram nos cursos de graduagdo da
Escola de Belas Artes no inicio da década de 1970 para verificar em seus

documentos as datas de reconhecimento de seus cursos, sendo este o quadro

apresentado:
Nome do Curso Portaria de Reconhecimento Data do D. O.
Pintura DECRETO REAL DE 12/08/1816
Escultura DECRETO REAL DE 12/08/1816
Gravura DECRETO REAL DE 12/08/1816
Desenho Industrial D. 83041 de 15/01/1979 16/01/1979
Comunicagdo Visual D. 83474 DE 21/05/1979. 22/05/1979
A. Cénicas - Cenografia 1082 de 29/10/1979 30/10/1979
A. Cénicas - Indumentdria 1082 de 29/10/1979 30/10/1979
Composigdo de Interior 1082 de 29/10/1979 30/10/1979
Composigdo Paisagistica 1082 de 29/10/1979 30/10/1979
Lic. em Desenho e Pldstica X X
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Dentre as informagdes prestadas pelo professor Almir que ndo se
restringiam ao roteiro programado para a entrevista, algumas diziam respeito a
estruturagdo dos ateliegs da EBA para receber a nova licenciatura. A
oportunidade surgiu com a extingdo de um nicleo do INEP que funcionava no
SENAT CETIQT. Segundo esse professor, o nlcleo do INEP recebia professores
da rede publica de todo o Brasil para fazer os cursos artesanais e divulgd-los no
interior. O acesso do professor Almir ao nicleo, onde fez o curso de Arte
Decorativa, foi através do Professor Anisio Teixeira com o qual teve contato ho
curso de Filosofia. Com a extingdo do nicleo do INEP, houve a oportunidade de
captar os profissionais para a EBA, jd que os mesmos eram funciondrios federais.
Os espagos necessdrios para a instalagdo dos ateliés foram negociados com a

FAU.

Professor Almir - Quando o INEP fechou aquela coisa ld no Cetigt, os
professores ficaram todos no ar, era aquela época em que o Tales era
diretor (da EBA). Como eu tinha trénsito bom com a dona Mabel'%?, ai
eu trouxe os professores todos pra cd. Entdo, aqueles professores
vieram pra cd e ndo tiveram problema nenhum porque jd eram
professores do MEC. Vieram pra cd cedidos e foi a forma de montar os
ateliés todos. Entdo Celeida (Tostes) veio prd cerdmica, a Tana

V%3 e Ruth Carvdo

(Sebastiana Magano) veio pra estamparia, Maria
vieram para a parte de tapegaria e tecelagem. Entdo, veio essa gente
toda e a gente pode ter um monte de ateliés pra servir ao curso de

licenciatura.

192 A professora a quem o Professor Almir chama dealMabel é Maria Isabel Lacombe organizadora do
nucleo do INEP.
1930 4udio estava ruim e nao pude identificar o sulre da professora.
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O (ltimo item da entrevista relacionava-se a questdo do mercado de
trabalho para o professor de Arte. Indaguei aos entrevistados se estes
consideravam que a obrigatoriedade da atividade Educagdo Artistica na escola
tinha repercutido favoravelmente para esses profissionais.

Na opinido do Professor Almir, ndo houve aumento de oportunidades no
mercado de trabalho, pelo fato de que a EBA ja habilitava profissionais para esse
mercado através do curso de Licenciatura em Desenho e Pldstica.

O Professor Ricardo Tacuchian é de opinido de que, se houve, o aumento
foi apenas momentdneo, tendo, na verdade, provocado uma drdstica redugdo,

como afirmou:

Professor Ricardo Tacuchian - Eu acho ao contrdrio. A musica deixou
de existir. Os cursos de Educag¢do Musical comegaram a minguar. Agora
com essa nova lei estd crescendo novamente. Se ela aparentemente
abriu uma demanda oficial para professores de mdsica a curto prazo, a

longo prazo ela liquidou com esse mercado de trabalho.

As outras entrevistadas ndo se pronunciaram com relagdo a esse item.

Nesses quatro anos em que me dediquei a investigar o meu problema,
apesar de esbarrar nas dificuldades encontradas pela falta de preservagdo de
documentos que pudessem trazer luz as minhas questdes, venho acumulando
algumas convicgoes que me permitem acreditar que um dos fatores que
mantiveram essa quase total estabilidade curricular foi, principalmente, a falta
de um colegiado com interesse direto na formagdo desses futuros docentes.
Minha afirmagdo se respalda no simples fato de que somente passados 30 anos
de sua existéncia, o curso localiza-se numa unidade, a unidade responsdvel por
oferecer o conteldo especifico dessa formagdo e ndo mais no Centro ou na

unidade responsdvel pela formagdo pedagdgica. Digo isso porque presenciei, nos
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seis anos em que participei da CPL, que as reformas curriculares envolviam todos

os setores da unidade responsadvel por cada curso.
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CONSIDERACOES FINAIS

‘eu acho que a historia € importantissima, mas o modo de
Jazé-la e fundamental € preciso recriar a Aistoria no seu

movimernto, nds sudas contradicoes, na Sua Naior
proximidade com a realidade viva. F para Isso, vejo figje

que e fundamental entrar em contalto com as fontes, e ndo

confiar cegamente na Nistoriggrafia em uso; ndo € possivel
recriar a vida passada tal e qual ela se deu, mas com

cuidado e paciéncia (muita’) € possivel se aproximar um
pouco mais dela. F esse caminfio ndo tem volla, gquanto

maris se descobre, mais se tem a impressdio objetiva de qie

fd muito mais por se descobrir. So € preciso ndo se perder

no passado, mas aprender com ele para se constriury

..dagqui pra frente”.  (URT, 1989, p. 129)

O texto em epigrafe expressa o desafio que enfrentei ao decidir, sendo
professora de Desenho, fazer uma pesquisa histérica. Durante toda a trajetéria
de minha investigagdo, muito tive que aprender sobre indmeros detalhes
inerentes a uma pesquisa desse tipo que s6 os historiadores conhecem, mas
participar por quatro anos de um grupo de pesquisa composto em sua maioria de
profissionais dessa drea de conhecimento, facilitou a apreensdo de tais detalhes.
Sentindo-me inserida e acolhida nesse meio, fiz a opgdo de ilustrar as minhas
conclusdes com tal citagdo.

Realizei essa pesquisa com o objetivo de compreender como se deu a
construcdo do curriculo do curso de Licenciatura em Educagdo Artistica criado
em 1979 na UFRJ, em decorréncia da Lei 5692/71 que tornava obrigatdria a
atividade Educacdo Artistica, de cardter utilitdrio, no curriculo escolar de 1° e
2° graus. Essa lei promoveu uma reforma no curriculo escolar, estabelecendo
para este um novo conceito, o que implicava no desenvolvimento do ensino de 1°

grau por “atividades” e “dreas de estudo”, sendo esse conceito implantado ndo s6

na drea artistica, mas no curriculo escolar como um todo.
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Para realiza-la, baseei-me nas fontes documentais, fazendo a articulagdo
destas com os depoimentos dos sujeitos entrevistados, depoimentos necessdrios
para suprir informagdes que as fontes documentais ndo expressaram.

A primeira dificuldade com que me deparei foi a impossibilidade de
acessar o processo de origem do curso, por meio do qual poderia analisar os
critérios que foram utilizados para a construgdo do seu curriculo, sendo essa
falha suprida, ja no final da pesquisa, pela copia do relatorio da Comissdo
Coordenadora que continha a proposta curricular apresentada que me foi
oferecida por um dos entrevistados. Além do mais, os documentos relativos a
questdo eram extremamente lac6nicos e para poder entender a construgdo do
referido curriculo na perspectiva de Ivor Goodson, que é uma perspectiva social,
a realizagdo das entrevistas foi fundamental para compreender a posi¢do dos
atores e suas disputas, visto que os documentos ndo mostram esse aspecto.
Somente por meio das entrevistas, foi possivel obter informagdo sobre as opgdes
feitas e os indicios das disputas havidas.

Entre a edigdo da lei e a implantagdo do curso houve um intervalo de
quase uma década e isso se deveu ao fato de que poucos anos antes, a
Universidade ja tinha passado por uma reforma em seus cursos para adequd-los
as novas orientagdes da Lei 5440/68, a chamada Reforma Universitdria, que
resultou ha criagdo em 1971 do curso de Licenciatura em Desenho e Pldstica para
substituir o Professorado de Desenho. Essa demora em atender as
determinagées da lei evidencia a resisténcia das duas unidades de conteldo
especifico de Arte em se dispor a oferecer um curso de formagdo de
professores que expressasse o espirito da lei, pois, para isso, seria necessdria a
criagdo de um curso, cujo curriculo fosse constituido das diferentes linguagens
artisticas.

Atrevo-me a dizer até que foi a dificuldade em entender os propésitos

dessa nova concepgdo que provocou a demora em atender a legislagdo e ndo
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somente resisténcia. A dificuldade também se configurou na constituigdo do
curriculo escolar, visto que foi emitido o Parecer n® 540/77, especifico para
tratar dos componentes do Art. 7° da Lei 5692/71, componentes estes
desenvolvidos por “atividades”, porque estes ndo estavam sendo tratados na
escola com a concepgdo constante da lei.

A criagdo desse curriculo, exemplar da época, expressou uma tensdo e
uma dificuldade por se fratar de constituir um curso na universidade para
formar profissionais para atuar na educagdo bdsica, onde se coloca em questdo a
organizagdo de um curriculo académico para atender a escola, compatibilizando
as concepgbes ja existentes nas duas unidades sobre a formagdo de um
professor de Arte e atender a demanda da escola.

Esse era o grande desafio que estava posto e, acredito que, por essa
razdo, enquanto ndo foi determinada a criagdo do novo curso pelos 6rgdos
superiores, isso ndo aconfeceu, pois este curso resultou da integragdo
compulséria de duas licenciaturas jd existentes em unidades académicas dessa
universidade, propondo uma categoria institucional que exigia uma nova forma
organizacional. Como € possivel entender, a quebra da autonomia das unidades de
conteldo especifico envolvidas gerou uma insatisfagdo e consequente rejeigdo a
nova proposta.

Tal rejeigdo pela Escola de Misica, no meu entendimento, ndo foi somente
ao novo modelo de licenciatura, cuja filosofia conduzia a uma formagdo de
professores com maior abrangéncia do conhecimento das linguagens artisticas,
mas no sentido da perda de conteldo musical por comparagdo aos bacharelados
oferecidos pela unidade que, na realidade, eram o “forte" na Escola de Mdsica.
Isso ficou evidente para mim quando entrevistei os professores da Escola de
Mlsica e estes desconheciam a existéncia da Licenciatura em Musica,
formalmente constituida desde a década de 1940, e que coexistia com os

bacharelados de instrumentos.
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Quanto a EBA, senti que a rejeigdo se configurava de forma diferente,
pela multiplicidade de expressdes artisticas com que seu colegiado convivia, pois
além dos cursos de graduagdo has artes essenciais como Pintura, Escultura e
Gravura, jd abrigava outros cinco cursos de diferentes perfis, como Artes
Cénicas (Cenografia e Indumentdria), Desenho Industrial (Projeto de Produto e
Programagdo Visual), Composigdo Paisagistica, Composicdo de Interiore e uma
licenciatura, a de Desenho e Pldstica. A insercdo de conteldos musicais e cénicos,
certamente, originou protestos no sentido da perda de conteldo especifico,
principalmente na drea do Desenho Geométrico, mas, em virtude de ter que
acolher fisicamente todos os alunos nas disciplinas comuns as trés habilitagées,
acredito que isso tenha amenizado o sentimento de perda inicial.

Com respeito d habilitagdo para o magistério, esta se dava de formas
diferentes nas duas unidades académicas e podemos perceber tal diferenga,
fazendo um paralelo entre elas. A Escola de Belas Artes oferecia cursos nas
linguagens artisticas proprias como Pintura, Escultura e Gravura, mas para os
egressos desses cursos ndo havia a possibilidade de licenciar-se por meio de uma
complementagdo pedagdgica, como faziam os alunos da Escola de Mdsica. Estes,
antes da criacdo do curso de Licenciatura em Educacdo Artistica, e mesmo
depois, tiveram a possibilidade de obter essa licenga para lecionar por meio de
trés vias, a saber: 1) por meio da Licenciatura em Mdisica, existente desde a
década de 1940, ignorada, porém, por parte do colegiado da Escola de Misica; 2)
por meio do bacharelado em instrumento, acrescido da complementagdo
pedagdgica, no chamado formato "3+1"; 3) por meio do bacharelado em
instrumento, se constasse do histdrico escolar do aluno a disciplina “Pedagogia
Aplicada a Mdsica”, como foi informado pelo Professor Ricardo Tacuchian em sua
entrevista. Apés a implantagdo do novo curso, manteve-se na Escola de Mdsica a
formagdo de professores no formato "3+1", apesar da condenagdo desse modelo,

e minha afirmagdo se respalda em historico escolar de um aluno que ingressou em
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1983 e, apés concluir o bacharelado em Piano, complementou sua formagdo
pedagdgica na FE e obteve o grau de licenciado em mdsica.

Para a elaboragdo do curriculo do curso em tela, a Comissdo Coordenadora
baseou-se na legislagdo especifica para a formagdo de professores de Educagdo
Artistica, a partir da Resolugdo 23/73, consequente dos Pareceres CFE n°
1284/73 e 4873/75, pareceres tais que explicitavam com detalhes minuciosos
sobre os critérios a seguir para compor um curriculo que habilitasse os novos
professores da drea artistica, vinculando-o as necessidades e atribuigdes da
"atividade"” na escola.

A redagdo dos pareceres era extremamente detalhada em sua
determinagdo, resultando na prescrigdo do curriculo que se deu em quase sua
totalidade. Tanto na forma, quanto até em algumas disciplinas que faziam parte
do curriculo minimo do curso, essa prescrigdo era sentida e, somente nas partes
em que este ndo estava prescrito, houve liberdade das unidades em manter as
disciplinas que figuravam nos cursos anteriores e negociar entre elas os espagos
e tempos, tendo em vista a necessidade de abrir mdo de umas para privilegiar
outras.

Em virtude da necessidade de formagdo de profissionais em regides de
maior caréncia destes, a legislagdo possibilitava a formagdo com duragdo curta, o
que sé habilitava para atuar no 1° grau. Creio que, por essa razdo, o que era
considerado como “Parte Comum” definia uma habilitagdo geral, significando que
esta, cujo nome correspondia ao nome do curso, prepararia para o magistério de
1° grau. De acordo com a proposta contida nos pareceres, apés a conclusdo desta,
entdo, o aluno escolheria uma das habilitagdes para cursar e complementar a
licenciatura de duragdo plena, isto €, o aluno entraria para o curso de Educagdo
Artistica e apds a conclusdo da primeira parte, estando habilitado para atuar no
1° grau, faria a opgdo para uma habilitagdo que o licenciasse para atuar no 2°

grau. A comissdo ndo considerou assim, pois ao propor o curso, a opgdo pela
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habilitagdo deveria ser feita no momento do acesso. Interpreto essa atitude
como bastante cautelosa, devido ds diferengas entre as trés habilitagdes no que
diz respeito ao conhecimento prévio sobre uma das linguagens.

Na época, ja se vislumbrava a possibilidade de testar uma habilidade
especifica previamente ao ingresso, como pude constatar na leitura de atas da
EBA. Em 1976 ja se falava em Teste de Habilidade Especifica (THE) que
consideraria o ingressante apto ou ndo para desenvolver as habilidades inerentes
a uma expressdo artistica, o que para a Mdsica era exigido que o aluno tocasse
um instrumento e para as Artes Pldsticas e Desenho exigia-se aptiddo para o
desenho artistico. Em vista disso, a opgdo mais acertada foi o ingresso, ndo pela
habilitagdo geral, mas pela especifica, como fez a Comissdo Coordenadora, sendo
essa a construgdo possivel de curriculo, naquele contexto e com aquelas pessoas.
Certamente, com outras pessoas o resultado seria outro.

Um diferencial na legislagdo relativa a formagdo docente foi a proposta
de concomitdncia entre as disciplinas de conteldo especifico e as pedagdgicas,
significando a abolicdo do formato "3+1" pela antecipagdo das disciplinas
concernentes a essa drea. A estruturacdo do novo curso atendeu a essa
determinagdo, inserindo as disciplinas de formagdo pedagdgica a partir do
primeiro periodo do curso.

Ao ser implantado, o novo curso, sendo constituido dessa forma integrada,
implicava na concentragdo das aulas numa mesma unidade, a Escola de Belas
Artes, havendo o deslocamento para essa unidade dos professores lotados tanto
na Faculdade de Educagdo quanto na Escola de Mdsica, permitindo que a grade
hordria desses alunos fosse otimizada. Infelizmente, com o tempo, essa situagdo
foi alterada, por recusa dos professores se deslocarem da zona sul para o
campus do Funddo. A integragdo proposta para o curso e que extinguia o formato
anterior, na verdade, ndo se consolidou porque, fazendo parte de um regime de

créditos, o aluno podia postergar a participagdo nas disciplinas ministradas fora
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da EBA, pela dificuldade de conjugar hordrios das diversas unidades deixando
para cursd-las em ocasido conveniente.

O distanciamento, ndo somente fisico, mas de compreensdo entre as
unidades formadoras dificulfou a interlocugdo entre os conhecimentos
especificos e os pedagdgicos, prejudicando a efetivagdo do propdsito de uma
formagdo docente mais sélida.

Uma das questdes apresentadas aos entrevistados foi a que dizia
respeito a possivel ampliagdo no mercado de trabalho docente a partir da
obrigatoriedade da “atividade" Educagdo Artistica no ensino de 1° grau. As
respostas obtidas dos entrevistados variaram entre a do Professor Almir
Paredes Cunha, que considerou ndo ter havido alteragdo, pelo fato de que a EBA
ja oferecia um curso de licenciatura e que o mercado de trabalho para seus
egressos ja existia, enquanto o Professor Ricardo Tacuchian afirmou que o curso
provocou redugdo drdstica do mercado de trabalho na drea de educagdo musical.

Ndo se pode negar que a obrigatoriedade de desenvolver a atividade
artistica ha escola provocou uma alteragdo considerdvel, embora esta tenha sido
feita num novo conceito que se configurou, aos olhos de muitos, como uma forma
minimizada. De todo modo, a hecessidade de suprir a caréncia por profissionais
da drea, ndo sé provocou a criagdo de cursos de licenciatura, como também fez
com que fossem abertos concursos para lotar professores na rede publica.

O aumento do ndmero de profissionais da drea, apesar da conotagdo
desfavordvel dada a essa atividade, permitiu que se fortalecesse a comunidade
disciplinar de Arte, propiciando um aumento de produgdo cientifica nessa drea de
conhecimento e influenciando as leis futuras. No entanto, sintfo-me obrigada a
concordar com o Professor Ricardo Tacuchian por admitir que a Mdsica e o
Desenho, que antes faziam parte do ensino secunddrio, perderam territério. Ndo
tanto o desenho, em fungdo da existéncia de escolas técnicas para as quais as

técnicas de representagdo sdo fundamentais, mas a mdsica perdeu espago, pois
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as linguagens especificas no novo curso sé diziam respeito ao 2° grau e o
curriculo escolar desse nivel era fortemente influenciado pelas exigéncias do
vestibular, o que resultava em ndo fazer parte do curriculo as disciplinas ndo
cobradas nos exames de acesso. Um exemplo disso foi o recente embate da
Filosofia que, para forgar a ampliagdo do mercado de trabalho de professores
dessa drea de conhecimento, sua comunidade disciplinar exerceu forte pressdo
para que as universidades cobrassem seus conceitos nos exames de acesso.

Concluo, enfim, pelo que pude depreender dessa longa pesquisa, que a
implantagdo do novo curso representou a invengdo de uma nova tradigdo, a partir
do conceito de Educagdo Artistica, para formar um professor “polivalente” capaz
de atuar por “atividades” no 1° grau, e por “disciplinas” no 2° grau, o que gerou
muitas dificuldades e a necessidade de empreender negociagoes entre as
diferentes comunidades disciplinares envolvidas: Artes Pldsticas, Desenho,
Mdsica e Educagdo.

Acrescento ainda que a proposta da Comissdo Coordenadora foi bastante
coerente com as determinagdes da legislagdo ao prescrever o curriculo desse
curso, respeitando a estrutura proposta pelos pareceres norteadores, mas
permitindo, minimamente, a flexibilizagdo na escolha dos conteddos, para atender
as concepgdes das referidas comunidades disciplinares. No entanto, a nova
categoria institucional surgida, careceu da colaboragdo proposta entre as
unidades académicas tornando muito dificeis “as hovas prdticas
institucionalizadas” propostas como, por exemplo, a concomitdncia entre a
formagdo pedagdgica e a especifica, por obrigar o deslocamento dos alunos,
devido a ndo disponibilidade de deslocamento dos professores.

Entendo que esses resultados abrem perspectivas para novas pesquisas
sobre a formagdo de professores para o ensino de Arte, tendo em vista que a
legislagdo da qual originou esse curso foi superada por nova legislagdo que aboliu

a expressdo Educagdo Artistica, mantendo, contudo, a Arte como componente
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obrigatdrio nos diversos niveis da educagdo bdsica, denominagdo atual dada ao

ensino 1° e 2° graus.
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ANEXO 1 - Res. N° 8 de 1/12/1971

NUCLEO cOoMuUM
CONSELHO FEDERAL DE EDUCACAO
Resolucdo N9 8 de 1 de dezembro de 1971 *.
[ fira 0 nicleo-comum para os curriculos do
-8nsino de 1° e.2 % graus, dejinindo-lhe oz objetivos
e a ampliude.

O PRESIDENTE DO CONSELHO FEDERAL DE EDU-
CACAO, no uso de suas atribuicoes legais e em cumprimento
ao disposto no Art, 4.° §§ 1.0 (inc‘iso I) e 2.% da Lei n.° 5 692,
de 11 de agésto de 1971; na forma ainda do que estabelecem
os artigos 5.°, 6.9, 7.2, 8. ¢ 76 da mesma Lei; e tendo em vista
0 Parecer n.® 853/71, homologado pelo Exm®. Sr. Ministro da
Educacdo e Cultura, que a esta se incorpora,

RESOLVE:

Art. 1.° — O nucleo-comum a ser incluido, obrigatoria-
mente, nos curriculos plenos do ensino de 1° & 2.2 graus
abrangera as seguintes matérias:

a) Comunicacio e Expres;s:a'_ﬁ:

b) E_.‘_§tudos Sociais;

¢) Ciénecias.

§ 1° — Para efeito da obrigatoriedade atribuida ao
nncleo-comum, incluem-se como conteudos especificos das
matérias fixadas:

a) em Comunicacio e Expressio — A Lingua Portu-

guésa;

b) nos Estudos Sociais — a Geografia, a Histéria e a

Organizacdo Social e Politica do Brasil:

® Publicado no Diario Oficial - Segio I - Parta I do 17-12-1971
pag. 10.44%.
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¢) nas Ciéncias — a Matematica e as Ciéncias Fisicas
e Biologicas.

§ 2.° — Exigem-se também Fisica, Educacao Artistica,
Educacdo Moral e Civica, Programas de Saude e Ensino Re-
ligioso, éste obrigatorio para os estabelecimentos oficiais e
tacultativo para os alunos.

Art. 2. —As matérias fixadas, diretamente e por seus
contendos obrigatérios, deverao conjugar-se entre si e com
outras que se 1hes acrescentem para assegurar a unidade do
curriculo em todas as fases do seu desenvolvimento.

Art. 3.9 — Além dos conhecimentos, experiéncias e ha-
bilidades inerentes as matérias fixadas, observado o disposto
ne artigo anterior, o seu ensino visara:

a) em Comunicacéo e Expressao, ao cultivo de lingua-
gens que ensejem ao aluno o contacto coerente com
os seus semelhantes e a manifestacao harmonica de
sua personalidade, nos aspectos fisico, psiquico e
espiritual, ressaltando-se a Lingua Portuguésa como
expressao da Cultura Brasileira;

b) mos Estudos Sociais, ao ajustamento crescente do
educando ao meio, cada vez mais amplo € complexo,
em que deve Nnao apenas viver como conviver, dan-
do-se énfase ao conhecimento do Brasil na perspec-
tiva atual do seu desenvolvimento;

¢) nas Ciéncias, ao desenvolvimento do pensamento
légico e a vivéncia do método cientifico e de suas
aplicacoes.

§1.° — O ensino das matérias fixadas e o das que lhes
sejam acrescentadas, sem prejuizo de sua designacéo pro-
pria, deve sempre convergir para o desenvolvimento, no alu-
no, das capacidades de observacdo, reflexdo, criacdo, discri-
minacdo de valores, julgamento, comunicacio, convivio,
cooperacdo, decisao e acdo, encaradas como objetivo geral do
processo educativo. o -

— 60 — 4
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§ 2.°_— O ensino devera sempre ajustar-se aos objetivos
mais amplos estabelecidos no artigo 1.° da Lei n.° 4.024, de
20 de dezembro de 1961, e nos artigos 1.°, 17 e 21 da Lel
1.9 5.692, de 11 de agdsto de 1971, inserindo-se harmonica-
rnente na Politica Nacional de Educacdo.

Art. 4° — As matérias fixadas nesta Resolucdo serao
escalonadas, nos curriculos plenos do ensino de 1.° e 2.°
graus, da maior para a menor amplitude do campo abran-
gido, constituindo atividades, areas de estudo e disciplinas.

§ 1.° — Nas atividades, a aprendizagem far-se-a prin-
cipalmente mediante experiéncias vividas pelo proprio edu-
cando no sentido de gue atinja, gradativamente, a sistemati-
zacao de conhecimentos.

§ 2.° — Nas areas de estudo, formadas pela integracao
de contendos afins, as situacoes de experiéncias tenderdo a
equilibrar-se com os conhecimentos sistematicos para con-
tiguracdo da apredizagem.

§ 3.° — Nas disciplinas, a aprendizagem se desenvol-
vera predominantemente sobre conhecimentos sistematicos.

Art. - 5.° — No escalonamento a que se refere o artigo
anterior, conforme o plano do estabelecimento, as matérias do
nucleo-comum serido:- desenvolvidas:

I — No ensino do 1.° Grau,

a) nas séries iniciais, sem ultrzpassar a quinta,
sob as formas de Comunicacdo e Expressao,
Integracao Social e Iniciacdo as Ciéncias (in-
cluindo Matematica), tratadas predominante-
mente como atividades; )

b) em seguida, e até o fim désse grau, sob as ior-
mas de Comunicacdo em Lingua Portuguésa,
Estudos Sociais e Matematica e Ciéncias, tra-
tadas. predominantemente como areas de es-
tudo;

] —



1I — No ensino de 2° Grau, sob as formas de Lingua
Portuguésa e Literatura Brasileira, Historia, Geo-
grafia, Matematica e Ciéncias Fisicas e Biologicas,
tratadas predominantemente como disciplinas e
dosadas segundo as habilitacoes profissionais pre-
tendidas pelos alunos. '

FParidgrafo Unico — Ainda conforme as habilitacoes
profissionais pretendidas pelos alunos, as Ciéncias
Fisicas e Biolagicas, referidas no inciso II, poderdo
ser desdobradas em disciplinas instrumentais da
parte especial do curriculo e, como tais, integrar
também esta parte.

Art. 6° — As a‘ﬁv_xg_ades, 4reas de estudo e disciplinas

yeferidas no Artigo 5.¢ terdo o sentido de educacao geral ¢,

associadas a outras que eventualmente se lhes acrescentem
com o mesmo sentido, serédo distribuidas de modo que, em
conjunto:

a)

b)

c)

as da letra @ do inciso I sejam exclusivas nas
séries iniciais do ensino de 1.° grau; i
as 'da letra b do inciso I sejam desenvolvidas
com duracao e intensidade superior as da de
fermacdo especial, nas séries restantcs do L°
grau; ; S _ ,

as do inciso II tenham duracdo e intensidade
inferiores as das de formacao especial, no en-
sino de 2.° grau, ressalvado o disposto no pa-
régrafo tnico do mesmo artigo 5.°.

§ 1.° — No ensino de 1.° grau, as atividades, areas de
estudo €, eventualmente, disciplinas de educac@o geral resul-
tantes do nimero comum serdo obrigatérias em todas as sé-
ries, admitindo-se variacdes quanto as respectivas cargas ho-
rarias.
§ 2.° — No ensino de 2.° grau, admitir-se-a0 varia¢bes néo
somente de carga horaria como do numero de periodos leti-

L .
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vos em que seja incluida cada disciplina e, evenftualmente,
#1ea de estudo ou atividade.

Art. 7. — Recomenda-se que em Comunicacao e Expres-
£&o, a titulo de acréscimo, se inclua uma Lingua Estrangeira

Moderna, quando tenha o estabelecimento condicbes para

I — s s "
rinistra-la com eficiéncia. .
Art. 8. — Recomenda-se também gue, especialmente

nas atividades, o ensino seja programado em periodes flexi-
v€eis, para ensejar ¢ continuo acompanhamento dos progres-
Los do aluno, e se aesenvolva de modo que as verificacGes se
facam ao longo désse acompenhamento.

Art. 99 — Ka ocorréncia da hipatese prevista na letra
¢ Go artigo 76 da Lei n.° 56¢2, de 11 de agbsto de 1971, a par-
ie de educacdo geral do curricule do ensino de 1.9 Grau, re-
lerida no artigo €. desta Resclucdo, equilibrar-se-a4 com a de
formac¢ao especial, nas séries iniciais, em térmos de carga
horéria, e seré inferior & especial dai por dianfe.

Art. 10 — A implantacao do regime instituido na presen-
e Resolugéo far-sc-4 progressivamente, nos térmos do artigo
72 da lei n.° 5.692, de 11 de agosto de 1972. -

Art. 11 — A presente Resolucio entrard em vigor na
data de sua publicacdo, revogadas as disposices ‘em con-
1Tario. ' S

Sala das Sesstes. em 07 de outubro de 1971,

José de Vasconcelos, Pe.-Presidente da Camera
» Valnir Chagas — Relator

Esther de Figueiredo Ferraz

Maria Terezinha Tourinho Saraiva, com de-

claracao de voto.

Vicente Sobrino Pérto, :

Lena Castelo Branco, com declaracio de voto.

e
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ANEXO 2 - Parecer N° 853/71

CONSELHO FEDERAL DE EDUCACAO
CAMARA DE ENSIN-Q DE 12 E 22 GRAUS

Niucleo-comum vara 0s curriculos do ensino de 12 e 29
Graus. A doutring do curriculo na lei n? 5.692.-

PARECER N° 853771, APROVADO EM 12/11/1971.

A nxacao do nucleo comum é, talvez 0 desdobramento mais
importante dentre qua.ntos se devam fazer da lei n? 5.692, de l.l. de
agosto de 19’71 amda como prolongamento de suas formulagoes ini-
ciais e ja como primelra medida concreta de sua 1mulantaga.o E tan—
to mais relevante ha de torna-se ésse passo 1n1t:1a1 para a vwencu
do que se “espera’ venha a constituir sobretudo uina nova concept;ao
ds escola, quanto mais nitidas se mostrem desde 10g0 em’ si mesmas
e em suas repercussbes visivels, as. solucdes oferecidas pelo legislador
para o problema do. curriculo globalmente considerado.

Parecell- me, assun ‘de todo aconselhavel iniciar o preseme tra-
balho por ésse aspecto mais geral, cumnrmdo em relaqa,o a &le 3 fun-
¢io atribuida ao C. F.E. — no artizo 46 da lein® 5.540 de 28 de novem-
bro de 1988 — .de-“interpretar, na jurisdicio administrativa, as dis-
posicoes ... da.s ... leis gue fixem diretrizes e bases da educacio
nacional”. Em seguida, focalizaremos propriamente o Nicleo; e
antes da Conclusdo, que Se eXpressara por um Projeto de Resolucio,
salientaremos algumas implicacdes que, de tdo Obyias, passam em
nossas preocupacgdes a operar como-verdadeiras.causas a condicionar
opeodes e cautelas.

A DOUTRINA DO CURRICULO NA LEI

Apreciaremos a doutrina e, até certo ponto, a técnica do curriculo
adotadas na lei 5.692 a partir de guatro angulos que, a julgar pe-
los debates .desenvolvidos até o presente, cobrem satisfatoriamente
o.assunto. Comegaremos pela. determinagiio dos contetdos, realcan-
do s+ diferencas;.semelhancas e identidades gue ha entre o nucleo-
comum e a parte diversificada. Dai .chegaremos ao curriculo pleno

— 85—



com as nogées de atividades, 4reas de estudo e disciplinas, tomande
como ponto de ligacio entre éste e o édngulo anterior o conceito le-
gzl de matéria. - : ; T

Ainda no dominio do curriculo pleno, afloraremos as idéias de
relacionamento, ordenacdo e segiiéncia, procurando deixar clara a
funcéo de cada uma para a construcio de um curriculo ac mesmo
tempo orginico e flexivel, capaz de ajustar-se as multiplas varia-
vels a considerar e sem perda de sua unidade basica. No final, an-
tes como énfase do gue em observancia a qualquer critério descen-
dente de hierarquia, enfocaremos a questao crucial representada
pelo bindmic educacio geral-formacio especial, em téorno da gual
praticamente ira desenvolver-se téda a nova escolarizacio.

RUCLEO-COMUM, PARTE DIVERSIFICADA i
A lei 5.692 separou nitidamente, de um lado, a prévia determi-
:8¢a0 dos contetdos que deverdo ou poderdo integrar os curriculos
€, Ge outro, os curriculos propriamente dites. Sio os seguintes os
dispositivos que tratam do primeiro aspecto, no que entende com
08 propositos déste Parecer:

“Art. 49 — Os curriculos do ensino de 19 e 29 graus terio
wy nicleo comum, obrigatério em Aambito nacional, e umsa
parte diversificada para atender, conforme as necessidades ¢
possibilidades concretas, as peculiaridades locais, aos planos
dos esta.belecimentos e as diferencas individuais dos alunos.

§ 19 — Observar-se-20 as seguintes prescricdoes na defini-
¢io dos contedados curriculares:
‘r‘
I — O Conselho Federal de Educacao fixard para eads
grau as matérias relativas ao nucleo comum, defi-
nindo-lhes os objetivos e a amplitude.

r II — Os Conselhos de Educacado relacionario, para os
respectivos sistemas de ensino, as matérias dentre
as qguais poderia cada estabelecimento escolher as
L que devem constituir a parte diversificada.

I'T — Com aprovacdo de competente Conselho de Educa-
¢ao, o estabelecimento poderad incluir estudos nae
decorrentes de matérias relacionadas de acordo eem
o ineisg anterior.

e il
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ANEXO 3 - Histérico Escolar do curso de Professorado de Desenho

UNIVERSIDADE: DO BRASIL

ESCOLA NACIONAL DE BELAS ARTES
CERTIDAO

Em cumprimento ao despacho exarado no requerimento de

ALMIR PAREDES CUNHA, CERTIET GO que o re&ﬁerente

concluiu nesta Escola, no ano letivo de mil novecentos e ein-

nho, obtendo as seguintes aprovagoes: - Primeiro Ano - Desenho

.Art{stico, média sete e setenta e cinco centesimos;.. Modelagem,

Arte Decorativa, média sete, - Segundo Ano - Desenho Artistico,

.média sete; Modelagem, média dez; Arte Decorativa, média sete e

Historia da Arte, média nove e meio; Perspectiva e Sombras, mé-

sete e meio: Desenho Tecnico, média oito e sessenta e dois

Interino da Escola Nacional de Bela 1

...... i e

2 MIVERSISE & ©

' R
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ANEXO 4 - Aprovagdo da Proposta Curricular para o curso de Licenciatura em

Desenho e Pldstica.
. '!i - i

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRD
CENTRO DE LETRAS E ARTES

ESCOLA DE BELAS ARTES

CURSO DE LICENCIATURA
EM
DESENHO E PLASTICA

Licenciatura Longa (Plena) em & periodos
Curriculo minimo, conforme apreovagge de
Conselho Pederel de Educagado.

SERVICO EXECUTADO
PELA SECZ0 DF REPROGRAFPIA
DA ESCOLA DE BELAS ARTES

O.E. BT,
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UFIVERESIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO

2

- CENTRO DE LETRAS F ARTES

‘0% - ESCOLA DE BELAS [RTES

CcURRICULO MINIMO DO L ICEELC I AT BE.

L W UESE N BO
CURSC nr E B Ll 5P T O A

APRAVADO  POE: CONSELHO DEP/RTAMENTAL fM: 1972
APROVADO -~ POR: COEGREGLACAD EM: 24/3/1972

o

0 Curricule Minimo .do Cursc de Licenciatura em Desenho- ¢ Plastica

estd publicade na SEPLRATA nQ 23, nige. 57 a 62, do Conselho Fede
pal de Fducacdo, de MEC, 1868-189€9, tendo sido aprovado em 9/5/6€8,
cob w0 354/69.

Sua elakeragdo esteve « cargo do 49 Grupo de revisio dos Curricu-

los, eonstituido nor:

Y
1

Clovie Salgade (Cocrdenador)

o _ feles Felly (Relator)
2 - Celsc Cunha

¢ - José Borges dos Santes
Por resoluedo do Congelho Federal de Educacac, foti o referide tra
balho transformadc em “inteproieto de Resolucao’ com © segquinte

PARECER:

P1 omieedo Central de Revisfo dos Cuvrriculos, tendo examinado ©
proejete anexo de ecurricule minime da licenciatura em Desenho 2

Plistien e respectiva duracdo, apvesentado pelo subgrupc corres =
nondente, e relatado pele Cone® Celse Felly, é de pavecer que 0
nrojete atende be exigencias tdeniocas e ag normas fixadas por es-
te Conselho pare regular « matéria, reccmendando sua aproveedao pe
lo Plendrio.

5.8., em €/maio/19€8, - (ass.) Fevton Sucupira, Presidente da

Comigato Centrel da Pevisde.de Curricules, Clévis Salgade, Coorde
nador do 40 grupc, Henrique Dedsworth, Coordenader de 230 Grupo, -
Valmizr Chagos, Cocrdenador da 3c. Cemisebo, Foberto Santcos.”

/PROVADC EM PLENFRIO PO DI : & de mato cde 1869,
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ANEXO 5 - Histérico Escolar do curso de Licenciatura em Desenho e Pldstica -
Curso da Escola de Belas Artes que antecedeu a LEA

Av. Pedro Calmon, 550 - CEP 21941-901

Cidade Universitaria - llha do Fundéo
Rio de Jangiro - RJ

Centro
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO rCemro de Letras e Artes

Unidade
rEscola de Belas Artes

Curso
ﬁ.icenciatura em Desenho e Plastica

, SG-1/DRE
HISTORICO OFICIAL ool e
GRADUAGAO r
Nama Titulo de Eleitor oPF Date: Nascimento Registro
b " 071106196
Pai Certificado Militar/Dispensa Naturatidade Pagina
NAO INFORMADO e Rio de Janeiro 1de 2
Mae Identidac~ Nacionalidade Emissao
NAO INFORMADO 5 Brasileiro Nato 15/07/2012
LEGENDA
-—-—--—>  Matricula por Admissdo em: 1971/1
_cRED. )
Periodo Codigo  Nome da Disciplina/RCC CrR CH Grau CrO Pontos SF om-ene
1971/ BAB307 Escultura em Pedra | 40 0,0 90 40 360 AP | ©r-cREDITOS 0BTIGS
BAC101 Historia da Arte | 3,0 45,0 85 30 255 AP | CH-GARGA HORARIA
BAC102 Cultura Contemporanea | 2,0 30,0 100 20 20,0 AP - SRR L
BAC103 Estudos Brasileiros | 1,0 0,0 80 1,0 8,0 AP
BAF102 Desenhol 5,0 0,0 85 50 42,5 AP | AP-AEROVARO
BAF103 Desenho Anatomico | 2,0 45,0 90 20 18,0 AP | rr-REP.PIFREQUENCIA
BAF104 Plastical 3,0 90,0 60 3,0 18,0 AP T ———
BAR101 Sist Geometricos de Repres | 5,0 90,0 90 5,0 45,0 AP
CR RFM - REP. P/ FREQ. MEDIA
Totais: NO Periodo ....ecmsmsmsmmsssmesssnsssnsanseans 250 3000 25,0 213,0 85
i 250 3000 - 250 2130 85 |"o-MhecowsRecRinmo
197172 BAC104 Historia da Arte Il 30 450 85 3D 255 AP |eETWiomowEmess
BAC105 Cultura Contemporanea li 2,0 30,0 10,0 20 20,0 AP | ‘CR-COEF-DERENDMENTO
BAC106 Estudos Brasileiros Il 1,0 0,0 10,0 1,0 10,0 AP
BAF106 Desenholl 5,0 0,0 80 50 45,0 AP
BAF107 Desenho Anatomico Il 2,0 45,0 95 2,0 19,0 AP
BAF108 Plasticall 3,0 90,0 85 3,0 25,5 AP
BAI302 Oficina | 4,0 0,0 100 4,0 40,0 AP
BAR102 Sist Geometricos de Repres Il 5,0 90,0 95 50 47,5 AP
CR
Totais: no periotdo ..weismenissesiessmissneens 250 300,0 250 2325 9,3
50,0 600,0 50,0 4455 8,9
197211 BAC201 Historia da Arte lil 3,0 45,0 100 3,0 30,0 AP
BAC202 Cultura Contemporanea lil 2,0 30,0 10,0 2,0 20,0 AP
BAC203 Elementos de Arquitetura | 4,0 90,0 80 4,0 32,0 AP
BAC204 Estetical 2,0 30,0 90 20 18,0 AP
BAF202 Criacao da Formal 4,0 120,0 75 4,0 30,0 AP
BAF203 Desenho Il 3.0 900 85 3,0 25,5 AP
BAI201 Anal Materiais Expressivos lil 4,0 0,0 85 40 34,0 AP
BAR201 Sist Geometricos de Repres Ill 2,0 45,0 100 20 20,0 AP E
crR |2
Totais: NO Periodo .......ccimmmmmmimsmimsin 24,0 450,0 24,0 2095 8,7 %
act 74,0 1.050,0 74,0 6550 8,9 ;
1972/2 BAC205 Historia da Arte IV 3,0 450 95 30 28,5 AP ‘§
BAC206 Elementos de Arquitetura I 4,0 90,0 85 4,0 34,0 AP §
BAC207 Esteticall 2,0 30,0 10,0 2,0 20,0 AP | 2
BAF204 Criacao da Formall 4,0 120,0 7.5 40 30,0 AP _é
BAF205 Modelo Vivo | 3,0 90,0 7.0 3,0 21,0 AP | &
BAIM02 Anal Materiais Expressivos Il 2,0 60,0 10,0 2,0 20,0 AP g %
BAI202 Anal Materiais Expressivos IV 2,0 60,0 10,0 2,0 20,0 AP % g
BAR202 Sist Geometricos de Repres IV 2,0 450 10,0 20 20,0 AP 2 2
FCS111  Estudo de Prob Brasileiros | 1,0 15,0 90 1,0 9,0 AP | ® w
cr | B B
Totais: no periodo ... 23,0 5550 23,0 2025 8,8 : £ l"‘
acl lad 97,0 1.605,0 97,0 8575 88 |2 £
1973/1 BAC301 Historia da Arte V 3,0 45,0 95 30 28,5 AP % s"‘ %
BAC302 Est Problemas Brasileiros II 20 30,0 90 20 180 AP | £a
BAI304 Iniciacao Tecnicas Industrais 2,0 45,0 10,0 2,0 20,0 AP |3 %
BAR301 Sist Geometricos de Repres V 9,0 0,0 92 9,0 82,8 AP | g E
BAU303 Expres em Superf Vol Mov | 5,0 0,0 80 5,0 40,0 AP § 2
CR |3
Totais: no periodo ... 21,0  120,0 21,0 1893 90 |5
118,0 1.725,0 118,0 1.0468 89 |2
0
1973/2 BAR302 Sist Geometricos de Repres VI 9,0 0,0 85 9,0 76,5 AP 2
BAR303 Desenho Tecnico | 3,0 75,0 10,0 3,0 30,0 AP E
CR | E
LCETE LY T . ————————— 1 B £Y 120 1065 89 |3
130,0 1.800,0 130,0 1.153,3 89 ‘:
"
w




Cento
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO {‘Centro de Letras e Artes

Av. Pedro Calmon, 550 - CEP 21941-901 Unidade

Cidade Universitaria - llha do Fundéo
Rio de Janeiro - RJ !—é:f:fa fig fetas Pries |
, SG-1/DRE ]_Licenciatura em Desenho e Plastica |
GRADUAGAO
Nerrs Titulo de Eleitor CPF Data Nascimento Registro
Frkkkbk 67110 071106196
Pa Centificado Militar/Dispensa Nat. e dade Pagina
NAO INFORMADO i Rio de Janeiro 2de 2
Mia Identidade Nacionalidade Emissao
NAO INFORMADO : | Prasileiro Nato 15/07/2012
Periodo Cédigo Nome da Disciplina/RCC CrR CH Grau CrO Pontos SF LEGENDA
974 e3> Creditos transferidos no ano letivo
BAC303 Historia da Arte VI 30 0,0 T 30 i AP | CiR-CRED. REQUISITADOS
CR
Totais: no periodo 3,0 0,0 3,0 [ SR CREDIOR ORTROB
acumulado 133,0 1.800,0 133,0 1.153.3 8,9 | cH.CARGA HORARIA
19741 BAR401  Sist Geometricos de Repres VI 5,0 0,0 10,0 5,0 50,0 AP | SF-SITUAGAO FINAL
EDAS563  Estrut Func Ensino 1 Grau CP 20 30,0 70 20 140 AP | Ap.aPROVADD
EDD513 P Ens Desenho | 3,0 75,0 80 30 24,0 AP
EDD573 Didatical* C.P. 20 300 50 20 12,0 AP | Re-RERIPIERECOENC
EDP526 Psicologia da Educacao | CP 30 600 92 30 27,6 AP | RM-REPROVADO PI MEDIA
EDS533 Fund Sociologicos da Educ C P 30 60,0 10,0 3,0 30,0 .';\; MR B FREACMED
Totais: no periodo 18,0 2550 18,0 157,6 8,8 | NCC-NAO CONFERE CREDITO
acumulado 151,0 2.055,0 151,0 1.310,9 8,9 T ——
197412 BAR304 Desenho Tecnico Il 30 750 ~100 3,0 300 AP | . COEF. DERENDIMENTO
EDA564 Estrut Func Ensino 2 Grau CP 20 300 95 20 19,0 AP
EDD514 P Ens Desenholl 3,0 75,0 100 3,0 30,0 AP
EDD574 Didatica ll * C.P. 2,0 30,0 85 20 17,0 AP
EDH543 Fund Filosoficos da Educac C P 3,0 60,0 10,0 3,0 30,0 AP
EDP527 Psicologia da Educacac Il CP 30 600 93 30 27,9 AP
CR
Totais: no periodo 16,0 330,0 16,0 1539 9,6
acumulado 167,0 2.385,0 167,0 1.464,8 8,9
------ > Matricula Cancelada por conclusdo de curso em 1977/2
-—Fim da emissédo do Histérico-—-

Roberto Vieira - Matricula SIAPE: 0360251
Diretor da DRE

Este documento s6 é valido com selo da UFRJ e com a assinatura do responsavel pela DRE
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ANEXO 6 - Histérico Escolar - Licenciatura em Musica
Curso da Escola de Mdsica que antecedeu a LEA

Centro
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO |_(2entro de Letras e Artes |
* Citade Uneratina - 14 do fandgo WS
Rio de Janeiro - RJ &iuﬁla e Miisica |
SG-1/DRE ﬁ_icenciatura em Musica |
BOLETIM O_FICIAL [ Decreto 496 de 21/1/1847 D.O.U. 211111847 |
GRADUACAO
Nome Titulo de Eleitor CPF Data Nascimento Registro
~ 071108203
Pai Cerlificado MiliarDispensa | Jtatwe dade Pagina
i | Rio de Janeiro / Rio de Janeiro 1de 2
Mae identidade | Nacionalidade Emissio
e { | Srasileiro Nato 24/04i2012
R LEGENDA
-———>  Matricula por Vestibular em: 1971/1
CrR - CRED. REQUISITADOS
Periodo Cédigo  Nome da Disciplina/RCC CrR CH Grau CrO Pontos SF
19711 MUC101 Harmonia e Morfologia | 30 750 67 30 201 Ap || iS-cRthaTs gemE
MUM101 Transp. Acomp Piano | 1,0 30,0 86 1,0 86 AP | cH-CARGA HORARIA
MUP101  Pianol 50 1350 91 50 455 AP | . ccema
MUT121 Historia das Artes 1,0 0,0 90 1,0 9.0 AP
MUT191 Educacao Moral e Civical 1,0 15,0 83 1,0 8,3 AP | AP-APROVADO
CR | Rr-REP.P/FREQUENCIA
Totais: no periodo 11,0 2550 11,0 91,5 8,3
lad 11,0 2550 11,0 91,5 8,3 | RM-REPROVADO P/MEDIA
197112 MUC102 Harmonia e Morfologia Il 30 750 90 30 270 AP | TP-REP.PIFREQ MEDIA
MUM102 Transp Acomp Piano lf 1,0 30,0 10,0 1,0 10,0 AP | nce-NAO CONFERE CREDITO
MUP102 Pianoll 50 1350 90 50 45,0 AP
MUT192 Educacao Moral e Civica Il 10 00 .80 10 80 Ap |'emocowmso
CR CR - COEF. DE RENDIMENTO
Totais: no periodo 10,0 240,0 10,0 90,0 9,0
lad 21,0 4950 21,0 1815 8,6
197211 MUC121 Nocoes de Instrumentacao | 2,0 45,0 80 20 16,0 AP
MUC201 Harmonia e Morfologia It 3,0 75,0 7.0 30 21,0 AP
MUM141 Canto Coral | 1,0 30,0 95 10 9,5 AP
MUP201  Piano Il 50 1350 80 50 40,0 AP
MUT111  Ritmoe Som| 1,0 30,0 80 10 8,0 AP
CR
Totais: no periodo 12,0 3150 12,0 94,5 79
act lado 33,0 810,0 33,0 276,0 8,4
1972/2 MUC122 N de Instru t: il 2,0 45,0 70 20 14,0 AP
MUC202 Harmonia e Morfologia IV 3,0 75,0 87 3,0 26,1 AP
MUM142 Canto Coral il 1,0 30,0 95 1,0 9,5 AP
MUM201 Transp Acomp Piano lii 1,0 30,0 85 1,0 8,5 AP
MUP202 Piano IV 50 1350 90 50 45,0 AP
MUT112 Ritmoe Somli 1,0 30,0 7.8 1,0 7,8 AP w
CR |&
Totais: no periodo 13,0 3450 13,0 1109 8,5 i
ac lado 46,0 1.155,0 46,0 3869 84 |3
1973/1 MUA163 Instr B Arco I(Violoncelo) 4,0 0,0 7.7 40 30,8 AP |3
MUC301 Harmonia e Morfologia V 3,0 75,0 85 30 25,5 AP ﬁ
MUM202 Transp Acomp Piano IV 1,0 30,0 00 00 00 RFM |2
MUP301 PianoV 50 1350 10,0 5,0 50,0 AP E
MUT161 Folclore Nacional Musical | 1,0 0,0 70 1,0 7,0 AP |8
MUT331 Historia da Musica | 1,0 0,0 70 1,0 7,0 AP | =
CR | % 5
Totais: no periodo 150 2100 14,0 1203 80 '—E &
acumulado 61,0 1.365,0 60,0 507,2 83 |» 2
197312 MUA164 Instr B Arco li{Violoncelo) 40 00 77 40 308 AP |& £
MUC302 Harmonia e Morfologia VI 30 750 7,7 30 231 AP | 8 » X
MUM202 Transp Acomp Piano IV 1,0 30,0 0,0 00 0,0 RFM : 3 3
MUP302 Piano VI 50 1350 10,0 5.0 50,0 AP | E s 8
MUT162 Folclore Nacional Musical Ii 1,0 0,0 75 00 7,5 RF :; 5 2
MUT332 Historia da Musica Il 1,0 30,0 50 1,0 50 AP | T % a
CR ] >
Totais: no periodo 15,0 240,0 13,0 1164 7,8 E 13
acumulado 76,0 1.605,0 73,0 6236 82 |8 5
o
1974/1 MUA263 Instr B Arco lli(Violoncelo) 4,0 0,0 85 40 34,0 AP %
MUC141 EsteticaClil 3.0 75,0 60 3,0 18,0 AP z
MUM111  Musica de Camaral 2,0 60,0 10,0 2,0 20,0 AP 2
MUM202 Transp Acomp Piano IV 1,0 30,0 85 1,0 8,5 AP | o
MUP401 Piano Vil 50 1350 87 50 43,5 AP | §
MUT431 Historia da Musica il 2,0 45,0 85 20 17,0 AP %
CR o
Totais: no periodo 17,0 3450 17,0 1410 8,3 j;
acumulado 93,0 1.950,0 80,0 764,6 8,2 &
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Centro
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO rCentro de Letras e Artes

A\e Zedw UCalman, 550 - CEP 21941-901 Unidade j
idade Universitéria - llha do Funddo isi
Rio de Janeiro - RJ I—E:z:a de Mlsica i
S$G-1/DRE rl.icenciatura em Masica i
BOLETIM O_F|CIAL |—Decrelo 496 de 21/1/1847 D.O.U. 21/1/1847 l
GRADUAGAOC
Nome Titulo de Eleftor PP Date Nuscimento Registro
i 071108203
Pai Certificado MiltarfDispensa Naturalidade Pagina
FAALERARSAEA | Rio de Janeiro / Rio de Janeiro 2de 2
Mae Identidade Nacionalidade Emissao
x . [ Brasileiro Nato 24/04/2012
Periodo Codigo _ Nome da Disciplina/RCC CrR €CH Grau CrO Pontos SF LEGENDA
197412 MUA264 Instr B Arco IV(Violonceio) 4,0 0,0 7.5 40 30,0 AP
MUC142 Estetica Clill 3,0 75,0 7.0 3,0 21,0 AP | crR-CRED. REQUISITADOS
MUM112 Musica de Camara ll 2,0 60,0 97 20 19,4 Gl o e
MUP402 Piano VIl 50 1350 10,0 5,0 50,0 AP
MUT432 Historia da Musica IV 2,0 45,0 7.5 2,0 15,0 AP CH - CARGA HORARIA
CR | sr.simuacAo FINAL
Totais: no periodo 16,0 3150 16,0 1354 8,5
lado 109,0 2.265,0 106,0 900,0 8,3 AR~ APROVADG
19751 MUA363 Instr B Arco V(Violoncelo) 4,0 0,0 0,0 0,0 0,0 RM | RFReRprREQUANCIA
MUM151 Praticade Orquestra I 1,0 0,0 5,7 1,9 3,7 AP RM - REPROVADO P/ MEDIA
MUM211 Musica de Camara lil 2,0 60,0 95 20 19,0 AP < REP F B MEDIK
MUP501  Piano IX 50 1350 10,0 5,0 50,0 AP :
- CR NCC - NAO CONFERE CREDITO
Totais: no periodo 12,0 1950 8,0 TZ.7 6,5
acumulado 121,0 2.460,0 1140 o777 8 |NeeiMiecowrmecRw
197512 MUA363 Instr B Arco V(Violoncelo) 40 00 90 40 360 AP | CRCoTpERRnmMAT™
MUM152 Pratica de Orquestra ll 1,0 0,0 10,0 1,0 10,0 AP
MUM212 Musica de Camara IV 2,0 60,0 10,0 2,0 20,0 AP
MUPS502 Piano X 50 1350 10,0 5,0 50,0 AP
CR
Totais: no pericdo 12,0 1950 12,0 116,0 9,7
acumulado 133,0 2.655,0 126,0 1.093,7 8,2
1976/1 MUC321 Harmonia Superior | 40 1050 00 00 0,0 RFM
MUM331 Regencia Banda Coro Orques | 2,0 45,0 80 20 16,0 AP
MUV111 Diccaol 1,0 30,0 9,0 1,0 9,0 AP
MUV131 Tecnica Vocal | 2,0 45,0 10,0 2,0 20,0 AP
CR
Totais: no periodo 9,0 120,0 5,0 45,0 50
acumulado 142,0 2.775,0 131,0 1.138,7 8,0
1977/2 Matricula Trancada em 1977/2
> __Miairicula C. Jada por ¢ Jus@o de curso em 1977/1

—Fim da emissao do Boletim-—

Roberto Vieira - Matricula SIAPE: 0360251
Diretor da DRE

Este documente sé é valido com selo da UFRJ e com a assinatura do responsavel pela DRE




229

ANEXO 7 Resolugdo 23/73 - Fixa os minimos de conteldo e duragdo do curso

de Educagdo Artistica
de £aucacao

serem integralizadas em tempo total varidvel de um e meio a gquatro anes
letivos, com o termo médio de dois anos, para a modalidade de curta
duragdo; e (b) 2.500 horas, integralizdveis de trés a sete anos letivos,
com o termo meédio de quatre anos, para a duracio plena. Assim, em
vista das peculiaridades do setor artfstico, adotamos um esquema supe-
rior ao que se tragou como referéncia para as Humanidades e idéntico ao
tragado para as dreas de Ciéncias e Tecnologia. Valemo-nos para tanto da
faculdade contida na conclusdo 5.3 da Indicacio n® 22/73.

® RESOLUCAO N? 23, de 23 de outubro de 1973

Fixa os minimos de conteddo e duragio do curso de Educagdo Ar-
tistica,

O Presidente do Conselho Federal de Educacio, na forma do que
dispde o art. 26 da Lei n?9 5.540, de 28 de novembro de 1968, combinado
com os arts. 29 e 30 da Lei n® 5.692, de 11 de agosto de 1971, tendo em
vista as IndicagSes n®% 22, 23 e 36 — CFE e o Parecer n? 1.284/73, homo-

logado pelo Ex™? Sr. Ministro da Educagdo e Cultura, os quais a esta se
incorporam,

RESOLVE:

Art. 1Y — O curso de licenciatura em Educacdo Art(stica, a que se
refere a conclusdo 1.4 da !ndicacdo n® 23/73, tera por cbjetivo formar
professores para as atividades, dreas de estudo e disciplinas do ensino de
12 ¢ 29 graus relacionadas com o setor da Arte.

Art. 29 — O curso de Educacio Artistica serd estruturado como
licenciatura de 19 grau, de curta duragdo, ou como licenciatura plena,
ou abrangendo simultaneamente ambas as modalidades de duracdo, de
acordo com os planos das instituicBes que o ministrem.

Paragrafo Gnico — A licenciatura de 19grau proporcionaré habilita-
¢do geral em Educagdo Artistica e a licenciatura plena, além dessa
habilitacio geral, conduzird a habilitacBes especificas em Artes Piasticas,
Artes Cénicas, MGsica e Desenho, sem exclusdo de outras que sejam
acrescentadas por este Conselho ou pelas instituictes de ensino superior,
na forma da conclusdo 6.3 da Indicacio nC 22/73.

Art. 3% — O curriculo mfnimo do curso terd uma parte comum a
todas as habilitacGes suficiente em termos de conteido para a habilita-
cio geral e uma parte diversificada em funcio de habilitac@es especificas,
ambas suscetiveis de acréscimos a nivel de currfculo pleno,

. 8§12 — O curriculo mfnime do curso de Educacdo Artistica
abrangeré as seguintes matérias:

1. Na Parte comum:
1.1 — Fundamentos da Expressdo e Comunicagdo Huma-
nas
1,2 — Estética e Historia da Arte
1.3 — Folclore Brasileiro
1.4 — Formas de Expressdo e Comunicagdo Artistica

191 |




2. Na Parte diversificada:
2.1 — Habilitacdo em Artes Plisticas

2.1.1 — Evolug8o das Artes Visuais

2.1.2 — Fundamentos da Linguagem Visual

2.1.3 — Andlise e Exercicio de Técnicas e Materiais
Expressivos

2.1.4 — Técnicas de Expressio e Comunicagio Visuais

2.2 —  Habilitacio em Artes Cénicas

2,2.1 — Evolucio do Teatro e da Danca
2.2.2 — Expressdo Corporal e Vocal
2.2.3 — Encenacdo

2.2.4 — Cenografia

22,5 — Técnicas de Teatro e Danca

2.3 — Habilitagio em Misica

2.3.1 — Evolucdo da Masica

2.3.2 — Linguagem e Estruturaciio Musicais
2.3.3 — Técnicas de Expressio Vocal
2.3.4 — Préticas Instrumentais

2.3.5 — Regéncia

24 — Habilitagio em Desenho

24.1 — Evolugdo das Técnicas de Representagio
Gréfica

24.2 — Linguagem instrumental das Técnicas de
Representacic Gréfica {Desenho Geométri-
co, Geometria Descritiva e Perspectivas)

243 — Técnicas de Representacio Grafica (Dese-
nho Mecanico, Topogréfico, Argquitetdnico
e de Interiores)

2.4.4 — Técnicas |ndustriais

2.45 — Introducdo ao Desenho Industrial

§2% — A matéria “Formas de Expressdo e Comunicacio Artisti-
ca”, incluida na parte comum, compreenderd pelo menos os setores
relativos as habilitacBes especificas ja previstas e, desdobrada ou néc,
sera ministrada com uma visdo integrada no fenémeno artistico.

§ 3% — Além das matérias previstas nos paragrafos anteriores, sers
obrigatdria a formacio pedagdgica prescrita na Resolucdo deste Conselho
que disciplina o assunto.

Art. 49 — Observados 0s minimos prescritos no art. 39 desta Reso-
lucdo, &s instituicdes que ministrem o curso de Educacdo Artistica em
duracdo plena sera facultado:

a) prolongar em qualquer das habilitagBes especfficas o estudo de
matérias da parte comum, com o cariter de aprofundamento;

b) admitir que matérias prescritas para uma habilitagdo especifica
sejam estudadas em outras, a titulos de enriquecimento,

i
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Art. 52 — O curso de Educasdu Artitica terd como duracio

minima;

a) na modalidade de licenciatura de 12 grau, mil e quinhentas
(1.500) horas a serem integraiizadas em tempo total varidvel de
um e meio a quatro anos letivos, com o terme médio de dois
anos;

b) na modalidade de licenciatura plena, duas mil e quinhentas
{2.500) horas a serem integralizadas em tempo total varisvel de
rés a sete anos letivos, com o termo médio de quatro anos,

Art. 69 — As instituicbes que ministrem © curso -de Educagio
Aitistica em duracio plena sera licito oferecer uma ou mais habilitacBes
especificas, ndo podendo o aluno seguir mais de uma habilitagdo de cada
vez,

Art. 7° — O diploma do curso de Educagio Artistica, ministrado
em duracdo curta ou plena, conters no anverso o titulo do curso, o que
corresponderd & habilitagdo geral, e no verso as habilitacBes especificas: a
inicial e, quando for o caso, as que sejam obtidas por acréscimo.

Art. 82 — Respeitado o que se prescreva como habilitago especifi-
ca na Resolucdo correspondente & formacio pedagégica das licenciaturas,
para cumprimento do disposto no art. 30 da Lei n®5.692/71, o diploma
do curso de Educagdo Artistica dard direito a exercicio do magistério:

a) nas atividades de Educagio Artistica do ensino de 1%grau,
incluindo sondagem de aptiddes e iniciacdo para o trabalho,
quando obtido em duracfe curta ou plena;

b} nas atividades de Educagfo Artfstica e nas disciplinas de forma-
¢do especial em’ Artes, do ensino de 2° grau, quando obtido em
duracdo plena.

Art. 92 — A presente Resolucdo entrard em vigor na data de sua
publicacdo, revogadas as disposicBes em contrario.

Roberto Figueira Santos

193

231




232

ANEXO 8 - Proposta Curricular do Curso de Licenciatura em Educagdo Artistica.
UFRJ.

UNIVERSIDADE FERDERAL 0O RIO DE JANEIRO

LICENCIATURA EM EDUCAGAD ARTISTICA

PROPOSTA CURRICULAR

COMISSAQ COORDENADORA:

. Prof?. SERVULA DE SOUZA PAIXAO - Coordenadora Ceral

. Prof. ARMANDO SCHNOOR - Escola de Belas Artes

 prof. COLBERT RUY HILGENBERG BEZERRA - Escola de Misica

. Prof. NENRIQUETA ROSA FERWANDES BRAGA - Escola de Misica

. Prof. JOKO CARLOS DE OLIVEIRA - folégio de Aplicacao

. Prof. JOSE STAMATO - Faculdade de Educagao

. Prof® LIANA SILVEIRA - Escola de Belas Artes

 Prof® ROSE MARIE CHIARELLI FONSECA - Faculdade de Educacdo

Proc.n® 2960/79 - UFRJ
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1 - Imzonugﬁo S . o

A Licenciatura em Educagdo Artistica,definida wo Parecer  CFE
1.284/73,vesulta da reformulagio nos curriculos minimos dos cursos de
formacao de p*ofessorcs decorrente das Indicagdes 22/73 e 23/73. Busca
atender.ao principie da pollvalenc1a,cx1goqc1a dasvmodlflcagoes no en-
sino de 1% e 2° graus,nos seus dois aspectos -~ a polivalencia horizon-

tal,que corresponde a possiblidade do exercicio do magistério em ‘sé-
ries sucessivamente mais elevadas do ensino de 1% e 2% graus a partir
de uma globalidade dccrcscente ¢ a polivalcnica vertical ,implicande a
abrangencia de uma area anpla de conhecimento que se desdobra enm habi-
~litagoes espcc:flcas en nlvel mals alto. Estlutura—sc em uma Parte Co-
mum, interdisciplinar,que deve habilitar o professor para atuar per a-
't1V3dades e por area de estudos,e em Habilita coes(”u51ca Artes FlL asti
ca,Desenho e éEEEE QEElCdS) que devem habilitar para atuagao em disci=.

plinas especaflcaﬁ tanto na arca de educagao neral como na de formacao

especial,

. Para a operallzacao de tal estrutura 1nterd15c1pl1n ar na-lni -
versidade Federal do Rio de Janciro,z Resolucgao n? 3/77 do Conselho de
‘Ensino ae Graduacao e Corpo Discente,criou uma Comissao Coordepad01a pa
‘ra a implantagzo da Licenciatura em Educagao ATtlStha vinculando-a pro

‘visoriamente a Sub-Reitoria de En51no_@e Graduagao,e Corpo Discente.

Esté\doéuménto representa‘a proposta curricular elaborada pela -
Comissao para ser 1mplementada em 1979. E, como toda proposta curricu-
lar,uma hipdtese a ser comprovada e, especialemnte, pelo seu ° cariter
peculiar,deve ser objeto de -acompanhamento e avaliagao, constituindo es

'se o proximo passo da Comissao.

A
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o descnho téecnico representa a linpuagen grafica que a in
distria ULI]lZd para- 1cg15trar e cxplicar idéias e dacdos

pelos quais se constrocm montam se ou altcram sc maquinas .
ou estruturas. . ' ‘ '
‘uma visdo ampla da pratica e da teoria do conhecimento ca
area,allada a0 contato com as exigénciasdo mercado de tra
balho dos alunos,é imprescindivel ao prbfeSsor:

Na Habilitacdo Mdisica a expressdo/representacao se resol -

ve em tcrmos da equagao vivéncia + reallzagao(execucao)podcndo 5&

AAate O’

el

apresentado o elemento criagio,considerado no seu sentldo _amplo,se-

ja de elaborﬁgao de pecas musicais ou de novas conflnuragoec de pa-

_¢tas exist

entes. Esta,entretanto,na reallzagao musical através da vi

véncis,a.enfase do curso, con%:deran&o que sio o viver e o realizar

que perm1
sor.

.0_

Cseguintes

-

tirao o descnvolv:mento da scn51b111dadc do futu1o profca—'

pontos: o

a apreclagdo nusical func1ona como meio de cultura e, sob
o aspecto cognitive,enriquece o critério de ]ulqamont

@ capacidade criasdora & incentivada atraveés da elaboraczo
de melodias e arranjos musicais permitinde o désenvolvi -
wento dos meios de exXpressio.

& lingvagem mu51Cal leva ao conhecimento de nova Jorge ce

 comunicacdo. . : .

a expressio musical funciopa como elemento de desenvolvyi-

mento do aluno, se adequada a cada faixa etdria.

A Fornqqno Podaqoq151 da Licenciatura estrutura-se Segusdo

o] Parcccr
‘as discip
ganlzam c
cologlta

‘cas © das
da como-d

do CFE %8By3 /¥% e se desenvolve 20 longo do curso,sendo
linas e atividades distribuidas scguando os niicleos gue or-
ada parte.Assim € que as disciplinas de base social-e psi-
integram os primeiros periodos do curso,seguidas das téecni
praticas,sendo aqui -tambén a FiloSofia da Yducagido coleca
isciplina sintcse,tanto na Parte Comum,como na Habilitsgzo.

235

curriculo -da habilitacao foi orientado,assin,a partir Jos -
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solam, tornando-sc idéias perfeitamente disitintas. Nesse campo  fe
idéias ,cada ser tem uma esfrutura,spbmetidd a uma regra ou lei.t es-
trutura de um ser,portanto,define a sua forma e a diépqsigﬁo‘dos a
mentos que compben a estrutura determina a fisionomia da prérpie
ma. A concepgdo formal e a‘ekpressﬁo,éomé moedo : de pensar,como rzn

ra. propria de transformar expCriéncias em valores,emerge,assin, coro
a grande tarefa cducacional. : o
Para essa tarefa educacional orientou-se_o currlculo da Zabti
litagdo segundo os seguintes pontos: '
» 0 contato com a obra de arte func1ona como meio de cul:tura
¢ sob aspecto cognitivo,enriquece o critério de julga-snio.
. © incentivo constante 3 capacidade criadora perrmite otz -
senvolvimento dos meios de cxpressiao.’
. 0 ohjet1v1daie da llnvudgeﬂ,p]astlca leva ao conheciren -
to do espago. . -

. 'as técnicas artlstlcas funcaonam como elementos de detsw -

volvimento do aluno,se_auequadas a cada faixa ectiria.

Na Habilitac&o Desenho, con51derou -se que,para a djregc_ que

toma de linguagem grafica para a indistria,duas dreas sdo bdsiczs: o
‘desenho de Ldlflcagocs e o de maqulzas. ' ' .

0 desenho de edificagoes. envolve, entre outros conneclwei:o<
o deqenho de arquitetura,de estruturas de concreto,de agrimensura, e
de 1nstalagoes elétricas e hidrdulicas e os 11g1dos aos instrursntos
"de orwanlzagao como or"anowramas fluxoﬂramas ‘etc. Teorlcanente cuan-
to A represcntagao graflca estruturaysc em nogoes do desenho gesmE -
trlco plano geometria descritiva aplicada ¢ na perspectlva com,:hlo
amplltude.

0 dcscnhomecanlco além dos conhecimentos de seus princircais

"-elemcntos .implica nogdes de planlflcagao ,de canalizagio e rebitszen™

que servem de base para os desenhos de calderarla ,funilaria,tub:la -
goes e estruturas mctallcas. )
Por serem as maquinas de unm modo ﬂeral elementos complexos e
varipdés,o seu desenho requer uma base sélida e especifica de cenhe-
cimento da geometria descritiva,do desenho ccometrlco -plano e da
perspectlva principalmente as paralelas.A _
A partir dessa base estruturou se o curriculo da habilitagao,

scgundo ©s seguintes pontos: - - k A T A U
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0s concecitos de expressdo e representagac aparecem al como e-

lementos complementares,representados pelas diferentes disciplinas de
expressio e representagie artistica,funcionando como articuladores o
portugués e a Teoria da Informagdo e da Comunicag¢do,que devem manter
estreita ligagdo com as disciplinas dos eixos “anteriores.

Nas HABILITAGOES a foérmula se altera,constituindo expresszo e
representacao os elementos nucleadores e a cultura artistica o eleren

to articulador,posto que nas habilitagoes pretende-se que o aluno de-
senvolva as técnicas de representacdo e expressio artisticas,que uti-

lizar3 em seu trabalho de professor.

Graficamente poder-se-Z representar a estrutura da seguinte

forma:

PARTE COHUM , HABTILITACOES

CULTURA : EXPRESSAC

ARTISTILA ‘ REPRESENTAGAQ

A partir do niicleo expressao/representago,cada habilitacac de
fine sua linha.

Nas Artes Plasticas entende-se que € necessario apoiar-se no

veconhecimento de implicagoes formais inerentes ao material artistico.
A cor.,a forma e ¢ espago independem dos corpos que elas modificam.vor

meio de abstragdes,pordm elas se individualizam de algum modo ¢ se i-
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117 - POSTCIONANENTO TEORICO: B ' F
. Q currlculo de um cursoe quo prctanda ‘capacitar para uma atua
cuo marcada pcl poljvaICnC1a precisa apresentar,em stia. estrutura,ele
mentos que garantam essa p011v1lcn1ca a partir de um tratamento ingexr
disciplinar - para-tal buscou-se definir um posicionamento tebrico
que orientasse a estruturagdo do curriculo.
Nesse sentido alguns pontos foram definides:

1. 0 Curso de Licenciatura em Educacgao Artistica objetiva, an
damentalnente,a formagao do professor para a educagao ar -
tistica no 1% e 2% grdus, .

2w & qucacao Artistica deve poselbllitar o desenvolvimento d¢z
'san51b111dade e promovcr s} cqu111brlo de nundo 1nter1orcas
o mundo exterior. . : « ’ '

3. A cultura estética atende a necessidade da consciéncia ar-
tistica e deve servir para situar o homem em face aos r*lj
tiplos aspectos que a Arte assume em seu tempo..

4. As manifestagaes Artisticas reflétem os valores e caracte-

o rlstlcas de uma sociedade numa determinada época.

5. A producio artistica da crianga e do adolescente e a prd -
pria capacidade de aprcc1a§ao estética decorrenm de proble- .
mas do desenvolv1mento e variam em fungdo do awblcnte s6 -

cqueconemlco ~cultural em que vive.

Em fungao destes pontos basicos foram Selecionhdds'alﬂunﬁ 605
ce1t65 para funcionarem como elementos estruturadores. Foram elcs.

_a) cultura artistica
b) percepgdo e abstracdo’ - ) _ ]
¢) expressdo e representagao B

Na PARTE COMUM do currféulo & a cultura artistica o ciemenic

nucleador em torno do qual se articulam as disciplinasL Ele estd re -

,presentado pelas matérias Histdria da Arte e das Técnicas e Folclore,

desdobrados em disciplinas. Seus elementos de ~apoio bas1co sdo os con
ceitos de pcrceprao e abstragao base das’ disciplinas Anallso Estrnfk“

“ral da Forma ¢ Estética I, essa como disciplina sintese da Parte (o -

B

mum. - 5 < ' . e
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11T - OBJETIVOS GERAIS DO CURSO

“A-orientagio pgeral para desenvolvimento do Curso, fundamenta-
da no posicionamento tedrico definido anteriormente, se consubstancia ne
L]

conjunto de competénciaq gerais -a serem-alcangadas pelo aluno, Esse con

junto de]nnela 0o perfil buscado para o licenciado em Educagao AftlSLan

e e a seguir aprcsentado.

Competéncias Gerais do Licenciado .

A. Conhecer ¢ Compreender

(3

1- a natureza, 0s processos e as caracteristicas mais gerais do fenod
meno exXpressao - conun1cagao no campo da forma ‘da cor e do som,em suas

dlmcnsoes 1nd1V1duals e coletlvas.

2< a natureza e as caracteristicas do fato estético em suas dimensdes

visuais e sonoras..

" 3- as nanlfestagocs do fenomeno expressao - comunicagao na cultura nsz

Clonal

4- os prlnc1p105 eStetchS que regem as dlfercntes formas. de manifes
tagao artistica.

5- a evoiucfo do fato estético, em suas dimensdes sonoras e visusis,
como produto de cada época e cada circunsténcia.

6- as relagdes do fato estético com o5 fatos e eventos das demais z-

reas de conhecimento, em cada €poca e em cada circunst@ncia.
7- os elewmentos essenciais do progesso de comunicacao ¢ informagzo.
8- as formas de expressao artistica em sua natureza e caracteristi -
cas, no campo da forma, da cor e do som.

9~ a morfolégia geométrica plana ¢ espacial. it S5

"10- a educagao como processo social global que envolve, sobretude,as

pectos formativos, situando-a no contexto sdcic cultural do pais.

11- a naturcza humana a partir das implicacoes filoséficas, cienti-
ficas, tecnongicas e artfsticas. s

12- as estruturas bdsicas do conhecimento que. deverd dcsenvolver nas
diferentes séries ou graus de ensino em que atue.

13- oS processos e as técnicas de comunicagao, demonstragio, experi-

‘mentagao e avaliagao que facilitem e efetivem o processo de aprendiru-

gem,

g i e

e

Lide s
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14~ a terminologia tipica necessdria a0 desempenho de sua fungZo co-
wo educado¥. ) Ce

15~ os_pfincfpios de filosofia ¢ estruturagao do endino (de.1% e 2%
_graus) no Brasil, analisanGOfos'numn perspectiva critica. - o

B. Evidenciar labilidades para ‘ S .

1- explorar diferentes técnicas e materiais expressivos, de . zcordc
com a clientela com que trabalha. ’ . :

2- levar o stu aluno a perceber as scmalhﬂngas ‘e diferengas mo nun-
do da forma, da cor e do som.

S» utilizar o 1nslrumental e técnicas cspcc;flcas de formas <e ex -
pressio prafica, pléstica, musical ¢ cenxca.

4- pronunciar corretamente as palavras e colocar tdequadamente a vc-
e o gesto na comunicagio diddtica. . - :
-, 5= expressar formas existeéntes na natureza, através de estruturas
bi e tri-dimensionais. ' ' ”
3 6- cxpressyz»sc corretamente na llngua nac;onal

-

; 7~ zelacionar as manifCStagaeﬁ artisticas de um2 culturd con cutras

'areas de conhecimento e com as caracteristicas de sua énoca.

8- explorar 08 numerosos usos dos pr1nc1plos estctlcos e materi
artisticos como elementos de realce ¢ enrlqueclmento da vida ccéiidlanz.

9~ wtilizar multlplos meios para estlmular © 1nteresse e a criativi
dade dos’ alunos.

10- utilizar adequadamente a terminologia espec1£1ca ‘de que se  ocu-
panm as diferentes areas da cultura estética .

11- explorar a imaginacko estética-criadora ¢ a capacidade de apre -
ciagio estética. ' ’ ' U '
12~ pesquisar as possibilidades da voz.e do corpo/como forma de ex-

pPressio. ; ﬁ\\\; 4 S T
13- estabelecer objetivos & organizar os conteldos especificos de suz
area, a serem dcs;nv01v1dos pclos alunos dos dlferentes graus ¢ ¢as di-

ferentes sérics em que atue.

* [ T T

14~ utilizar adequadamente diferentes técnicas e fstTumentos metodo-
13pivos que facilitewm o processo de aprendizagem, scgundo o gran de cn-
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a séric em que atue e © conhécimento que desenvelva.

15- tratar com criangas ¢ adolcscentes en situagbes c¢scelares, consi-
derando as caracteristicas, fases ¢ problemas de crescimento ¢ desenva:
yvimento humanos. )

16- usar adequadamente a termlnologla pedqﬁoglca comun.

17~ sugerir ¢ realizar exper1enc1as a part1r do material dispe Vcl

na sala de aula e no ambiente externo.

18— descnvolv r formas criativas de trabalho con 0s alunos e Tuscar

solﬁ;ﬁes para 0s problemas comuns de ensino e aprendlzagcm.

c. .Evidenciar Disposigao para .
1- estimulara apreciagﬁo e a consumo de obras de artes plasticas g
nusicais e cénicas.

2~ despertar o interesse e desenvolvcr a prontldao pela plea isz .

ol

quer imdividual, quer em grupos, ‘nos campos da comp051gao e EXDTESSED

artistica.

F

‘3. desenvolver o respeito a toda maniféstaggo-da Arte.

"'-)

ol

5

1
!

4- proporcionar diferentes atividades que permitam a sondag

.tiddes e orlentagao prof1551onal dos alunos.

5- desenvolver a agao docente a partlr de um posicionamento cmeTsil

pela compreensao da Arte em suas nan:festacoes assumlndo portanio, =3

'responsabllldades e encargos pro£1551ona15 decorrcntes de seu pazel 2=

-

professor. . =, . e

=
LaT =

bin

6- manter uma atitude. 1nterd15c1p11nar no confronto de seu se

pec1f1co com o5 demais setores, como professor de Educacao Artlstica.

oy

(9]

. 7- reconhecer ¢ aceitar as variagdes do comportamento dos alumes €

difercntes ‘graus e serles e orientar o desenvolv1mento de atltumes en Fx

.gao dessas variagocs.

8« exercer o papel de liderancga, essencial para o manejo de classi &
difercntes situacoes de aprendizagenm.

ATE -

9~ colocar se diante dos problemas em permanente atitude critics,ts
tando~os com objetividade, flcx1b111dade abertura e honestldade jntelsv
tual. s .

10- descmpenhar seu papel de professor exercitando e estimulanie

criatividade. . ) :
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Kk estruturagao da proposta curricular para a ldcencigtura en
rducagio Aftistica fundamenta-se mo fato,indiscutivel,de que um Curso -
de Licenciatura ¢ um curso de Formaguao de professores.Nesse wouo o

seu desenvolvimento deverd ser orientado por mctodologia que, efetiva-
e
cada uma das HABILITACOES.

0s OBJETIVOS GERAIS do Curso,definidos sobre avforma de compe

sente,viabilize as conflguragocs delincadas para & PARTE COM e para

téncias gerais,jz buscam evidenciar que nﬁo se pretende com a licencia

tura desenvolver, precipuamente, hahllaﬁades artisticas naq diferentes

e e S ey S

areas,mas sin capac1tdr o} prof°ssor para as atividadcs 1ntcrd1sc1p]1~

?ﬁﬁii?b 1ntegra€as que o trabalho nas Escolas de 1° e-2? graus lhes

val ox1ﬁ1r para o trabalho com criangas e adolescentes,para,enfin  a

ulll:zagao da arte como clemento de eéucagﬂo. -
Nesse . sentido algumas orlcntaqoes serao essénciais.Parcce im

preSCJndeol .

' l. 0 Lrabalho en equipe,em dlversas d1sc1p]1nad,1np}1cando. o
planejamento,a realizagao e a avallagao con1unta de,pelo me
nos dois professores; .

2. 0 planejamento articulade dos pfﬁgramas e do planc da tra-
balho das diferentes disciplinas; .

3. o acompanhamento & avaliacao em cada diséiplina

- dos alunos em termos dos objetivos:
~ do professor (auto- avallagao) em termes. da adeqvagno meto
~dologicay . _
# dos conteudos em termos de sua amn’1tude ¢ dosdgen;
- dos objetlvos em termos do perfll profissional delinea o;

4, que o profe5501 terha sempre em mente a finalidade de sua
disciplina ne curso e a clientela com que trabalha para a
sele¢do dos materiais e instrumentais a serem utilizados ,

.bem como dos procedimentos metodoldgicos a serem descnvol -

vidos; : , ‘ .
5. que a parte de contelido especifico do curso seja desenvol
~.vida na perspectiva da instrumentacio para o ensino,impli-
e L L A e LT i
cando o exercicio da metodologia proépria de produgao de ca
da conteudo,de forma & possibilitar o tratamento adecquado

das tarefas docentes, ' O dradeppensedons gz ot o

2
1
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6. que as atividades a serem dggenvolvidas como Requisitos
Gurriculares (denominagdo dada pela Resolugao n9 4/76),
por sua propria condigao, nao sejam tratadas como disci
plinas e sim caracteriiadas pela aquisigao de competén-
cias evidenciadas pela consecugao dos objetivos propos-

tos.

Com base nessas orientagoes a Comissdo de Coordenagao de
@ursc de Licenciatura em Educagéo'Artistica devera desenvolver o
seu trabalho no sentido de criar condigbes’de realizagao, facili-
tar as articulagdes, analisar as avaliagoes e propiciar os reajus

tes necessarios.
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Centro
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO |_Centro de Letras e Artes [
Av. Pedro Calmon, 550 - CEP 21941-801 Unidade
Cidade Universitaria - lha do Fundao |_Escola de Belas Artes i
Rio de Janeiro - RJ —
, SG-1/DRE F i i em Ed. Artistica:Hab Artes Plast |
HISTORICO OFICIAL I?‘ARECER DO CEG 16/05/79 j
GRADUACAO
Nema Titulo de Eleitor CPF Data Nacrim-—— Registro
i 079209320
Pai Cartificado MilitarDispensa Naturslidade Pagina
: - - pedkia Rio de Janeiro 1de 2
Mae identidade Nacionalidade Emisséio
LR o Brasileiro Nato 15/07/2012
weeeer—>  Matricula por Vestibular em: 1979/2 L
Concurso realizado entre 07/01/1979 e 17/01/1979
BIOLOGIA 0043G  FISICA 0049H GEOG OSPB2  0043({ iRt CHED. REQUISITADOS
HIST OSPB1 0043C LinguaEst 0043G MATEMATICA 0056B CrO - CREDITOS OBTIDOS
PORTUGUES 0061E QUIMICA 0052H i CARGE BORARIA
Classificado em 0013 com um total de 03940 pontos
Periodo | Codigo __Nome da Disciplina/RCC CR___CH Grau GrO Ponfos _SF | "o
1979/2 BAC106 Historia das Artes e Tecnical 3.0 45,0 65 3,0 19,5 AP | AR-AEROVADY
BAR103 Desenho Geometrico Basico 4,0 90,0 7.5 4,0 30,0 AP | Re-REP. P/FREQUENCIA
BAR111 Perspectiva de Observacao 2,0 60,0 7.5 20 15,0 AP
EFC115 Educacao Fisica Desportiva | 10 400 100 10 100 AP | "M-REPROvADOR/MEDA
FCS111 Estudo de Prob Brasileiros | 1,0 15,0 80 1,0 8,0 AP | RFM-REP. P/ FREQ. MEDIA
LEV121 Portugues Instrumental | 20 300 70 20 40 AP | \cc - NAO CONFERE CREDITO
MUT103 Musicalizacao Basica | 2,0 60,0 "9,4 2,0 18,8 AP
MUV103 Tec de Exp Oral e Corporal 20 600 90 20 180 AP | NS HAQCOMEREDRAL
CR | CR-COEF. DE RENDIMENTO
Totais: no periodo 17,0  400,0 17,06 1333 7.8
acumulado 17,0 400,0 17,0 133,3 7.8
19801 BAC111  Anal Estrutural da Forma 2,0 30,0 80 20 16,0 AP
BAC116 Hist das Artes e Tecnicas Il 4,0 60,0 7.5 40 30,0 AP
BAR112 Desenho Geometrico 4,0 90,0 85 4,0 34,0 AP
BAU111 Metodologia Visual 4,0 90,0 60 4,0 24,0 AP
EDS233 Persp Sociologica Ens 1 Grau 2,0 30,0 93 20 18,6 AP
EFC125 Educacao Fisica Desportiva Il 1,0 45,0 10,0 1,0 10,0 AP
LEV131 Portugues Instrumental Il 2,0 30,0 60 20 12,0 AP
MUT113 Musicalizacao Basica ll 2,0 60,0 10,0 2,0 20,0 AP
CR
Totais: no periodo 21,0 4350 21,0 1646 7.8
acumulado 38,0 8350 38,0 2979 7.8
1980/2 BAB215 Modelagem 3,0 90,0 70 3.0 21,0 AP
BAC208 Teoria da Inf e da Comunicacao 2,0 30,0 90 20 18,0 AP
BAC216 Hist das Artes e Tecnicas i 4,0 60,0 80 4,0 32,0 AP
BAF102 Desenhol 3,0 90,0 80 3,0 24,0 AP E
BAU201 Linguagem Teatral 20 60,0 80 20 16,0 AP ;
EDA563 Estrut Func Ensino 1 Grau CP 2,0 30,0 80 20 16,0 AP |8
EDP526 Psicologia da Educacao | CP 3,0 60,0 7,5 3,0 22,5 AP E
CR |@
Totais: no periodo 19,0 4200 19,0 148,5 7,9 %
acumulado 57,0 1.255,0 57,0 4474 7,8 5
@
1981/1 BAC221 Folclore Brasileiro | 3.0 45,0 85 30 25,5 AP é
BAC222 Arte no Brasil | 2,0 30,0 75 20 15,0 AP s
BAC226 Hist das Artes e Tecnicas IV 4,0 60,0 95 4,0 38,0 AP | 2 -
BAC302 Est Problemas Brasileiros Il 2,0 30,0 80 20 16,0 AP -.ﬁ §
BAF106 Desenholl 3,0 90,0 9,0 3,0 27,0 AP | 2 e
EDD270 Didatica 3,0 45,0 85 3,0 25,5 AP E w
EDP527 Psicologia da Educacao Il CP 3,0 60,0 7,0 30 21,0 AP |8 F B
MUM141 Canto Coral | 1,0 30,0 93 1,0 9,3 AP 5 % E
CR B e
Totais: no periodo 23,0 390,0 21,0 177,3 7,7 |5 E g
lad 80,0 1.645,0 780 6247 7.8 |8 e £
198172 BAC316 Folclore Brasileiro I 30 450 80 30 240 AP |3 s
BAC317 Arte no Brasil ll 2,0 30,0 7.7 20 154 AP | e £
BAC320 Evolucao das Artes Visuais | 30 450 80 30 240 AP |38 e
BAF203 Desenholll 3,0 90,0 95 3,0 28,5 AP |8
BAU300 Comunicacao Visual 40 90,0 7.5 40 30,0 AP |8
EDD370 WMet do Ensino 1 Grau (FP) 2,0 30,0 50 20 10,0 AP v
MUM142 Canto Coralll 1,0 30,0 10,0 1,0 10,0 AP g
CR | £
Totais: no periodo 18,0 3600 18,0 1419 79 | &
acumulado 98,0 2.005,0 96,0 766,6 78 |3
o
198211 BAB112 Pintura A 2,0 60,0 80 20 16,0 AP |7
BAB411 Gravural 2,0 60,0 75 20 15,0 AP :ﬁ
BAC321 Evolucao das Artes Visuais Il 3,0 45,0 9,0 3,0 27,0 AP
BAU316 Historia em Quadrinhos | 2,0 60,0 8.0 20 16,0 AP




Caniro
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO ﬁ:entro de Letras e Artes

Av. Pedro Calmon, 550 - CEP 21941-901

Cidade Universitaria - llha do Fund&do

Rio de Janeiro - RJ

Unidade
[Escola de Belas Artes

SPRREC 5 WL i N R W

Curso,
, SG-1/DRE ﬁ.icenciatura em Ed. Artistica:Hab Artes Plast
HISTORICO OFICIAL  [¢iReceR o cea tamsms
GRADUAGAQ
Nome Titulo de Eleitor CPF Data Ma~~mantn Registro
£ SN £ 079209320
Pai Certificado Militar/Dispensa Naturalidade Pégina
ikt Rio de Janeiro 2de 2
Mae Identidade Nacionalidade Emiss&o
5 s Bt ¥ Brasileiro Nato 15/07/2012
Periodo Cédigo _ Nome da Disciplina/RCC CrR CH Grau CrO Pontos SF LEGENDA
EDH344 Persp Filosofica Ens 1 Grau 40 60,0 75 40 300 AP
FCF321 Estetical LA 20 30,0 7,0 20 14,0 AP | crR-CRED. REQUISITADOS
CR
Totais: no periodo 150 3150 150 1180 7,9 | CrO-CREDTOSOBTIDOS
acumulad 113,0 2.320,0 111,0 8846 7.8 | cH-carca HORARIA
1982/2 BAB114 Aquarela A 20 60,0 65 20 13,0 AP | sr-smuagho FinaL
BAB511 Gravurall 2,0 60,0 70 20 14,0 AP S —
BAB513 Escultura A 20 60,0 68 20 13,6 AP
BAF205 Modelo Vivol 30 90,0 55 3,0 16,5 AP | RF-REP. PIFREQUENCIA
BAI503  Oficina de Estamparia 20 60,0 75 20 150 AP | gu-RrepROVADO P/ MEDIA
EDH544 Persp Filosofica Ens 2 Grau 2,0 30,0 10,0 20 20,0 AP - -
EDS433 Persp Sociologica Ens 2 Grau 20 300 95 20 190 Ap |RORERMREGNEDA
FCF421 Estetica ll LA 20 30,0 L7020 14,0 AP | Ncc-NAC CONFERE CREDITO
EDDU01' P Ens da Educacao Artistica nec  nec ncg necc T 2i I
Totais: no periodo 17,0 540,0 17,0 1251 7,4 | CR-COEF. DE RENDIMENTO
acumulado 130,0 2.860,0 128,0 1.009,7 7.8
19831 BAB113 Litografia A 20 60,0 80 20 16,0 AP
BAB514 Escultura B 20 60,0 10,0 20 20,0 AP
BANM11 Oficina de Madeira 2,0 60,0 95 20 19,0 AP
BAI12  Oficina de Metais 20 600 95 20 19,0 AP
EDA564 Estrut Func Ensino 2 Grau CP 20 30,0 69 20 13,8 AP
EDD470 Met do Ensino 2 Grau (FP) 20 30,0 10,0 2,0 20,0 AP
EDDU02* P Ens das Artes Plasticas nce nce ncg ncc i AP
CR
Totais: no periodo 12,0 420,0 12,0 1078 9,0
acumulado 142,0 3.280,0 140,0 1.117,5 79
198312 CR
Totais: no periodo 0,0 0,0 0,0 DO e
acumulado 142,0 3.280,0 140,0 1.117,5 7.9
Seq |Codige  Nome do RCC Inicio Conclusdo  Carga Horéaria
01 | EDDUO1 P Ens da Educacao Artistica 1981/1 1982/2 Variavel
Local: s
Descr: R,
02 | EDDU02 P Ens das Artes Plasticas 1982/2 19831 Variavel
Local: o
Descr: o
> Matricula Cancelada por de curso em 1983/2

Data da colagdo de grau: 20/09/1983

~=Fim da emissdo do Historico-—

Roberto Vieira - Matricula SIAPE: 0360251
Diretor da DRE

Este documento s6 ¢ vélido com selo da UFRJ e com a assinatura do responsavel pela DRE
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Centro
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO rCemro de Letras e Artes ]
Av. Pedro Calmon, 550 - CEP 21941-901 Unidade
Cidade Universitéria - iha do Fundgo l—EscoEa de Belas Artes |
Rio de Janeiro - RS Fres
, 5G-1/DRE ﬁ.icencialum em Ed. Artistica:Hab Desenho |
HISTORICO OFICIAL rPARECER DO CEG 16/05/79 |
GRADUAGAO
Moma Tiulo de Eleitor CPF Data Nascimento Registro
ckkidck 1 079208447
Pai Certificado Mifitar/Dispensa Naturalidade Pégina
BELEESRERARK Rio de Janeiro 1de 2
Mae Identidade Nacionalidade Emissdo
Brasileiro Nato 15/07/2012
o> Miatricula por Vestibular em: 1979/2 FECENDY
Concurso realizado entre 07/01/1979 e 17/01/1979
BIOLOGIA 00480  FISICA 0047B  GEOG OSPB2  0064E N CRED, REDUISITADCE
HIST OSPB1 0053A Lingua Est 0045C MATEMATICA 0041E Cr0 - CREDITOS OBTIDOS
PORTUGUES 00571  QUIMICA 0048D S —
Classificado em 0016 com um total de 04063 pontos s A iR
Periodo Cédigo  Nome da Disciplina/RCC CrR CH Grau CrO Pontos SF
1979 wwwnenee®  Creditos transferidos no ano letivo AP -APROUADS
EFCi15 Educacao Fisica Desportiva | 1,0 40,0 T 1,0 b AP | RF-REP.P/FREQUENCIA
EFC125 Educacao Fisica Desportiva ll 1,0 450 T 1,0 ﬁ: i O RTADB BRSO
Totais: no periodo 2,0 85,0 2,0 0,6  ***** | RFM-REP.P/FREQ. MEDIA
dedkkE
acumulado 2,0 850 2,0 0,0 e ik
1979/2 BAC106 Historia das Artes e Tecnica | 30 450 95 30 285 7. | O —
BAR103 Desenho Geometrico Basico 40 90,0 80 40 32,0 AP
BAR111 Perspectiva de Observacao 20 60,0 70 20 140 AP | CR-COEFDERENDIMENTO
FCS111 Estudo de Prob Brasileiros | 1,0 150 80 10 9,0 AP
LEV121  Portugues Instrumental | 20 30,0 70 20 14,0 AP
MUT103 Musicalizacao Basica | 2,0 60,0 97 20 19,4 AP
MUV103 Tec de Exp Oral e Corporal 2,0 60,0 7.0 20 14,0 AP
CR
Totais: no periodo 16,0 3600 16,0 1309 8,2
lado 18,0 4450 18,0 1309 8,2
1980/1 BAC111  Anal Estrutural da Forma 2,0 30,0 80 20 16,0 AP
BAC116 Hist das Artes e Tecnicas Il 4,0 60,0 80 40 32,0 AP
BAR112 Desenho Geometrico 40 90,0 65 4,0 26,0 AP
BAU111  Metodologia Visual 4,0 90,0 65 4,0 26,0 AP
EDS233 Persp Sociologica Ens 1 Grau 20 300 7.6 20 15,2 AP
LEV131 Portugues Instrumental il 2,0 30,0 65 20 13,0 AP
MUT113  Musicalizacao Basica ll 20 60,0 93 20 18,6 AP
CR
Totais: no periodo 20,0 390,0 20,0 1468 7,3
lado 38,0 8350 38,0 2777 7.7 &
1980/2 BAC208 Teoria da inf e da Comunicacao 2,0 30,0 80 20 16,0 AP ;
BAC216 Hist das Artes e Tecnicas Il 4,0 60,0 75 40 30,0 AP | &
BAC302 Est Problemas Brasileiros Il 2,0 30,0 70 20 14,0 AP |3
BAF102 Desenhol 30 900 7.0 30 21,0 AP E
BAR221 Geomeiria Descritiva A 30 60,0 80 3,0 240 AP | 8
BAU201 Linguagem Teatral 2,0 60,0 70 20 14,0 AP 5
EDA563 Estrut Func Ensino 1 Grau CP 2,0 30,0 75 20 15,0 AP |9
EDP526 Psicologia da Educacao | CP 3,0 60,0 60 30 18,0 AP |
MUM141 Canto Coral | 1,0 30,0 90 1,0 9,0 AP % 5
CR | £ g
Totais: no periodo 22,0 450,0 22,0 161,0 3 § g
acumulado 60,0 1.285,0 60,0 433,77 76 |« a_a
£ w
198111 BAC221 Folclore Brasileiro | 30 450 10,0 3,0 30,0 AP |8 % E
BAC222 Arte no Brasil | 2,0 30,0 70 20 14,0 AP |2 HE
BAC226 Hist das Artes e Tecnicas IV 4,0 60,0 85 40 34,0 AP | E = 8
BAR203 Perspectiva e Sombras 4,0 90,0 67 40 268 AP (3 =%
EDD270 Didatica 30 450 90 30 20 AP |3 gs
EDP527 Psicologia da Educacao It CP 30 60,0 70 30 210 AP |3 =2
CR | g B
Totais: no periodo 19,0 3300 19,0 1528 80 |8 é
a lado 79,0 1.615,0 79,0 5915 77 |8
1981/2 BAC316 Folclore Brasileiro Il 3,0 450 95 3,0 28,5 AP |§
BAC317 Arte no Brasit Il 20 300 65 2,0 13,0 AP |2
BAI503  Oficina de Estamparia 20 600 90 2,0 18,0 AP E
BAU300 Comunicacao Visual 4,0 90,0 55 40 22,0 AP | &
EDD370 Met do Ensino 1 Grau (FP) 2,0 30,0 75 20 15,0 AP | E
EDH344 Persp Filosofica Ens 1 Grau 40 60,0 90 40 36,0 AP _'g’
EDDUO1' P Ens da Educacao Artistica nce nec ncg ncc L AP | g
CR | 8
Totais: no periodo 17,0 4350 17,0 1325 7.8
lado 96,0 2.050,0 96,0 724,0 nr
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Ceniro
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO [Centro de Letras e Artes ]
Av. Pedro Calmon, 550 - CEP 21941-901 Unidade
Cidade Universitaria - llha do Fundao f'Escoia de Belas Artes |
Rio de Janeiro - RJ P
, SG-1/DRE [—Licenclatura em Ed. Artistica:Hab Desenho i
HISTORICO OFICIAL  preerss cesvammr 1
GRADUAGAO
Nome Titulo de Eleitor CPF | Data Nascimento Registro
e i 079208447
Pal i Certificado Militar/Dispensa Naturalidade Pagina
krhakaek Rio de Janeiro 2de 2
Mae Identidade Nagionalidade Emissao
t Brasileiro Nato 15/07/2012
Periodo Cdédigo  Nome da Disciplina/RCC CrR CH Grau CrO Pontos SF LEGENDA
198211 BAIM11  Oficina de Madeira 20 60,0 90 20 18,0 AP
BAR102 Geometria Descritiva ll 4,0 90,0 6,9 40 27,6 AP | CrR-CRED. REQUISITADOS
BAR303 Desenho Tecnico | 30 750 90 30 270 AP | co_creépimos osTinos
BAR305 Axonometria 3,0 60,0 98 30 29,4 AP
BAR402 Desenho de Edificacoes | 20 60,0 85 20 17,0 AP | SHECARGAHORARIA
EDH544 Persp Filosofica Ens 2 Grau 2,0 30,0 85 20 17,0 AP | sk-sTUAGAOFINAL
CR
Totais: no periodo 16,0 3750 16,0 1360 85 | Ap-APROvARD
lad 112,0 2.425,0 112,06  860,0 7,8 | rF-REP. P/ FREQUENCIA
1982/2 BAH12  Oficina de Metais 2,0 60,0 95 20 19,0 AP | RM-REPROVADO PfMEDIA
BAIM16  Oficina de Mosaico-Vitral 20 60,0 85 20 17,0 AP | . o pirreq MEDIA
BAR113 Teoria do Des Geometrico Il 40 90,0 54 4,0 21,6 AP i
BAR501 Desenho de Maquinas 3,0 75,0 .90 30 27,0 AP | Nec-NAO CONFERE CREDITO
BAR503 Desenho de Moveis 30 60,0 10,0 3,0 30,0 AP | nco -NAO CONFERE GRAU
EDD470  Met do Ensino 2 Grau (FP) 20 300 L il P —
EDS433 Persp Sociologica Ens 2 Grau 20 30,0 90 20 18,0 AP )
FCF321 Estetical LA 20 30,0 80 20 16,0 AP
EDDU03? P Ens de Desenho nce nce ncg ncc ey AP
CR
Totais: no periodo 20,0 555,0 20,0 1656 8,3
lad 132,0 2.980,0 132,0 1.025,6 7.9
1983/1 BAF205 Modelo Vivol 3,0 90,0 60 3,0 18,0 AP
BAR330 Evolucao das Tec de Rep Graf 3,0 45,0 80 30 24,0 AP
BAR412 Desenho de Edificacoes Il 2,0 60,0 10,0 2,0 20,0 AP
EDA564 Estrut Func Ensino 2 Grau CP 2,0 30,0 76 20 15,2 AP
FCF421 Esteticall LA 20 300 80 20 16,0 AP
CR
Totais: no periodo 12,0 2550 12,0 93,2 7,8
acumulad 144,0 3.235,0 144,0 1.118,8 7.9
Seq |Cddigo  Nome do RCC Inicio Conclusdo  Carga Horaria
01| EDDUO1 P Ens da Educacao Artistica 198111 198172 Variavel
Local: ey i
Descr: b 4
(=]
3
02 | EDDUO3 P Ens de Desenho 1982/1 1982/2 Variavel 3
Local: i K]
Descr: o &
&
W la Cancelada por I de curso em 198372 &
Data da colagdo de grau: 20/09/1983 5
-
~-Fim da emissdo do Historico——— E L
o w
3 g
5 2
g §
< W
E <
:
= ]
£ is
> £é
3 25
2 ]
3 2
T
g 3
& E
=
s
>
‘@
©
o
2
=
@
E
3
[}
°
3
"]
w




ANEXO 11 - Histérico Escolar de um aluno da LEA hab: Mdsica
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Centro
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO l_Centro de Letras e Artes |
R L S—
l Rio de Janeiro - RJ Ez:;la ge isica |
, SG-1/DRE rl_icenciatura em Educagfo Artistica: Misica ]
HISTORICO QFICIAL rPARECER DO CEG 16/05/79 1
GRADUAGAO
Nome Titulo de Eleitor CPF Data Nascimento Registro
& P l 079128702
Pai Certificado Militar/Dispensa Naturalidade Pagina
Rio de Janeiro 1de 2
Mae Identidade Nacionalidade Emissdo
Brasileiro Nato 15/07/2012
-  Matricula por Vestibular em: 1979/1 EECENDY
C r entre 07/01/1979 e 17/01/1979
BIOLOGIA 0057G  FISICA 0055{ GEOG OSPB2 0073{ GrR - GRED. REQUISITADOS
HIST OSPB1 0055F Lingua Est 0072E MATEMATICA 0041E Cr0 - CREDITOS OBTIDOS
PORTUGUES 00751 QUIMICA 00431 i CARE A R
Classificado em 0002 com um total de 04751 pontos n
Periodo | Codigo__Nome da Disciplina/RCC CiR__CH__Grau__CrO__Pontos _SF_| ° "l Acromma
1979/1 BAC106 Historia das Artes e Tecnica | 3,0 45,0 9,0 3,0 27,0 AP | AP-APROVADO
BAC111  Anal Estrutural da Forma 2,0 30,0 7,0 20 14,0 AP | rr.rep prFREQUENCIA
BAR103 Desenho Geometrico Basico 4,0 90,0 86 40 344 AP R v
BAR111 Perspectiva de Observacao 2,0 60,0 6,0 20 12,0 AP
EFC115 Educacao Fisica Desportiva | 1,0 40,0 50 1,0 5,0 AP RFM - REP. P/ FREQ. MEDIA
FCS111  Estudo de Prob Brasileiros | 1,0 15,0 90 1,0 9,0 AP | jcc.NAO CONFERE CREDITO
LEVi21 Portugues Instrumental | 2,0 30,0 80 20 16,0 AP
MUT103 Musicalizacao Basica | 2,0 60,0 91 20 182 AP | NoG-NAGGOWERE GRAU
MUV103 Tec de Exp Oral e Corporal 2,0 60,0 10,0 2,0 20,0 AP | cR-COEF. DE RENDMENTO
CR
Totais: no periodo 19,0 430,0 19,0 1556 8,2
lad: 19,0 430,0 19,0 1556 8,2
1979/2 BAU111  Metodologia Visual 4,0 90,0 6,0 4,0 24,0 AP
EDAS563 Estrut Func Ensino 1 Grau CP 2,0 30,0 7.0 20 14,0 AP
LEV131  Portugues Instrumental i 2,0 30,0 65 2,0 13,0 AP
MUC101 Harmonia e Morfologia | 3,0 75,0 95 3,0 28,5 AP
MUC111  Prosodia Musical 1,0 30,0 10,0 1,0 10,0 AP
MUM141 Canto Coral | 1,0 30,0 7.0 1,0 7,0 AP
MUT113 Musicalizacao Basica ll 2,0 60,0 10,0 2,0 20,0 AP
MUV151 CantoB1 4,0 0,0 95 4,0 38,0 AP
CR
Totais: no periodo 25,0 3450 19,0 1659 6,6
ac lado 44,0 7750 380 3215 73
1980 -———==>  Creditos transferidos no ano letivo
MUC313 Harmonia | 3,0 60,0 T 30 whEr AP -
CR
Totais: no periodo 3,0 60,0 3.0 0,0 e &
acumulado 47,0 8350 41,0 3215 7.3 °§'
1880/1 BAC116 Hist das Artes e Tecnicas i 4,0 60,0 90 40 36,0 AP | B
BAC208 Teoria da Inf e da Comunicacao 20 300 85 20 170 AP |3
BAU201 Linguagem Teatral 2,0 60,0 90 20 18,0 AP | 8
EDP526 Psicologia da Educacao | CP 3,0 60,0 80 3,0 24,0 AP E
EDS233 Persp Sociologica Ens 1 Grau 2,0 30,0 80 20 16,0 AP 2
EFC125 Educacao Fisica Desportiva li 1,0 45,0 10,0 1,0 10,0 AP ©
MUC223 Estruturacao Ritmo-Melodica 2,0 60,0 9,0 20 18,0 AP ;-’; %
MUV131 Tecnica Vocal | 2,0 450 10,0 2,0 20,0 AP | £ S
MUV152 CantoBHI 4,0 0,0 10,0 4,0 40,0 AP |2 8
MUWYO ' Iniciacao Instrumental nce nce neg nee T AP ; g i
CR | ¢ A
Totais: no periodo 22,0 5100 22,0 199,0 9,0 : £ E
lado 69,0 1.345,0 63,0 5205 79 |2 23
e o O
1980/2 BAC216 Hist das Artes e Tecnicas Ilf 40 60,0 95 40 380 AP |3 s
BAC221 Folclore Brasileiro | 3,0 45,0 7,0 3,0 21,0 AP 'g % a
EDD270 Didatica 3,0 45,0 7,0 3,0 21,0 AP '7“5, %
EDP527 Psicologia da Educacaoc Il CP 30 60,0 10,0 3,0 30,0 AP E §
FCF321 Estetica | LA 2,0 30,0 80 20 16,0 AP 3 2
MUM142 Canto Coralll 1,0 30,0 90 1,0 9,0 AP 5
CR |€
Totais: no periodo 160 270,0 160 1350 84 |
acumulado 85,0 1.615,0 79,0 6555 8,0 b
o
198111 BAC222 Arte no Brasil | 20 300 65 20 130 AP |&§
BAC226 Hist das Artes e Tecnicas IV 4,0 60,0 9,5 4,0 38,0 AP §
BAC316 Folclore Brasileiro Il 3,0 45,0 95 30 28,5 AP | 8
FCF421  Esteticall LA 20 300 70 20 140 AP |g
MUM413 Acompanhamento 2,0 60,0 10,0 2,0 20,0 AP | §
MUT311 Evolucao da Musical 3,0 45,0 10,0 3,0 30.0 AP
MUWYO0 * Pratica de Instrumento ncc ncc ncg ncc biiiid AP
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Centro
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO ﬁ:entro de Letras e Artes

Av. Pedro Calmon, 550 - CEP 21941-901 Unidade

Cidade Universitaria - llha do Fund&@o isi
Rio de Janeiro - RJ |—E§f;|a de Musica l
, SG-1/DRE |—Li<:enciatura em Educacgio Artistica: Masica ]
HISTORICO PF‘CV\L [ PARECER DO CEG 16/05/79 |
GRADUACAO
Nome Titulo de Eleitor CoF Data Nascimento Registro
ks 079128702
Pai Certificado Militar/Dispensa Naturalidade Pagina
Y Rio de Janeiro 2de 2
[Wae \dentidade Nacionalidade Emissao
i d Brasileiro Nato 15/07/2012
Periodo Coédigo  Nome da Disciplina/RCC CrR CH Grau CrO Pontos SF LEGENDA
CR
Totais: no periodo 18,0 3%0,0 16,0 143,5 8,0 CrR - CRED. REQUISITADOS
acumulado 103,0 2.005,0 95,0 799,0 8,0
CrO - CREDITOS DETIDOS
1981/2 BAC302 Est Problemas Brasileiros Il 2,0 30,0 85 2,0 17,0 AP
EDA564 Estrut Func Ensino 2 Grau CP 2,0 300 85 20 17,0 AP | -EARGAHORARIX
EDD370 Met do Ensino 1 Grau (FP) 2,0 30,0 7,0 20 14,0 AP | sr-smuacAoFiNAL
EDH344 Persp Filosofica Ens 1 Grau 4,0 60,0 70 4,0 28,0 BB o i
EDS433 Persp Sociologica Ens 2 Grau 2,0 30,0 85 2,0 17,0 AP
MUC521 Inst e Arranjos Musicais | 2,0 45,0 10,0 20 20,0 AP | RF-REP.P/FREQUENCIA
MUM411 Regencia Conj Mus Escolares | 1,0 45,0 95 1,0 9,5 AP | ru-reprOVADO PiMEDIA
MUT312 Evolucao da Musica ll 3,0 45,0 80 30 24,0 AP i
EDDUO1® P Ens da Educacao Artistica ncc  ncc ncg ncc U AP | WERER P EREGIMEDA
. CR NCC - NAD CONFERE CREDITO
Totais: no pericdo 18,0 4350 18,0 1465 8,
acumulado 121,0 2.440,0 1130 94555 g0 | MeEWocoNEREGRA
198211 EDD470 Met do Ensino 2 Grau (FP) 20 300 85 20 170 AP | CR-OcEDERSNDMENTO
EDD551 Pra de Ens Inic Musical LM | 2,0 45,0 10,0 2,0 20,0 AP
EDH544 Persp Filosofica Ens 2 Grau 2,0 30,0 7.0 20 14,0 AP
MUC323 Harmonia ll 3,0 60,0 90 3,0 27,0 AP
MUC522 Inst e Arranjos Musicais Il 3,0 60,0 10,0 3,0 30,0 AP
MUM412 Regencia Conj Mus Escolares Il 1,0 45,0 10,0 1,0 10,0 AP
MUMS501 Conjuntos Instrumentais 2,0 60,0 10,0 20 20,0 AP
MUMS511 Pratica Coral 2,0 60,0 10,0 2,0 20,0 AP
MUS153 Instr B Sopro I(Flauta) 2,0 75,0 87 2,0 17,4 AP
MUT511 Musica Brasileira | 2,0 45,0 80 20 16,0 AP
MUV251 CantoB Il 2,0 75,0 10,0 2,0 20,0 AP
CR
Totais: no periodo 23,0 5850 230 2114 9,2
acumulado 144,0 3.025,0 136,0 1.156,9 8,2
1982/2 BAC317 Arte no Brasil Il 2,0 30,0 65 20 13,0 AP
EDD552 Pra de Ens Inic Musical LM Il 2,0 45,0 10,0 2,0 20,0 AP
MUC423 Estruturacao Harmonica 3,0 60,0 80 3,0 24.0 AP G
MUM113 Coral da Escola de Musica | 2,0 60,0 95 20 19,0 AP |
MUP121 PianoB1 2,0 75,0 7.5 20 15,0 AP | =
MUS154 Instr B Sopro li(Flauta) 2,0 75,0 9,0 20 18,0 AP |8
MUT521 Musica Brasileira Il 2,0 45,0 7,0 20 14,0 AP | @
EDDU04* P Ens da Musica nce ncc ncg nec St AP E
CR o
Totais: no periodo 15,0 510,0 15,0 123,0 8,2 ;.%,
lad 159,0 3.535,0 151,0 1.279,9 82 |
Seq |Cb6digo  Nome do RCC Inicio Conclusdao _ Carga Horaria ;
01 | MUWYO01 Iniciacao Instrumental 1979/2 198011 Variavel 2 P
Local: ] = 2
Descr: L] ] 2
s g
02 | MUWYO02 Pratica de Instrumento 19802 19811 Variavel | § R
Lacal: i o r
Deser: ek 2 é §
= :
03 | EDDU01 P Ens da Educacao Artistica 1981/1 1981/2 Variavel L] g a
Local: i o ]
Descr: i @ o
£ 3
04 | EDDUO4 P Ens da Musica 19821 1982/2 Variavel & &
Local: ke z
Descr: i E
Q
ceeneeem>  Matricula C: Jada por conclusao de curso em 1983/1 e
Data da colacdo de grau: 23/02/1983 E
E
——Fim da emissdo do Histérico—-— §
:
&




250

ANEXO 12 -Esquema para a realizagdo das entrevistas - Cessdo de Direitos

CESSAO DE DIREITOS SOBRE DEPOIMENTO ORAL

—+

Pelo presente documento o autor coaccoth a cessao do depoimento
para uso na pesquisa de doutoramento intituAadastéria do Curriculo do
Curso de Licenciatura em Educacédo Artistica da URIR3afios e tensdes
(1971-1983, ylesenvolvida pela pesquisadora Anita de Sa e Beee@raga
Delmas.

O depoente concorda que seu nome figutexto da tese.

Fica, pois, a pesquisadora Anita de 8&nevides Braga Delmas
plenamente autorizada a utilizar o referido depaibmeno todo ou em parte,
editado ou integral.

Sendo esta a forma legitima e eficaz que repretegamente 0s N0ssos
interesses, assinam o presente documento em (82)dhs de igual teor e

para um so efeito.

Rio de Janeiro, de de2012

(assinatura da pesquisadora)

(assinatura do cedente)
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ANEXO 13 - Roteiro semiestruturado para as entrevistas

1. Apresentacao da pesquisadora e da pesquisa

2. Nome do (a) professor (a) entrevistado (a) deuwmaacéo profissional.
3. A Unidade da UFRJ em que esteve lotado(a)

4. Data da entrevista

Questdes para a entrevista:

1 - Gostaria que falasse sobre o contexto politicoial e cultural dentro da UFRJ e as
implicagbes para a sua Unidade .

2 Vocé teve oportunidade de lecionar disciplinas @& turmas dos cursos de licenciatura
existentes na década de 19707

3: Qual a sua impresséao sobre o perfil dos alung®idweiro curso anterior e do Curso de
Licenciatura em Educacdo Artistica implantado e@029

4: Como foi a participacdo da sua Unidade? Vocéqgyaou, em seu departamento, das
discussbes para a definicdo do elenco das disagptjine comporiam 0 novo curso de
licenciatura? Houve resisténcias? Por que?

5: Com a edicao da Lei 5692/71 que tornou obrigatiw Ensino de 1° e 2° graus a atividac
escolar Educacéao Artistica, a UFRJ se propdsaam curso novo de licenciatura,
desativando os ja existentes para se adequar atetgreninava a referida Lei, reunindo
as duas unidades a Faculdade de Educacéo para foofessores capacitados para tal.
Como foi a reacéo do corpo docente da sua Unidaderelacdo a essa providéncia?

6: Por que o curso foi alocado na Faculdade dedfdon® Essa medida provocou impactos
no prestigio do curso?

7. Se o Parecer do CFE opinou pela formacéo derafegsor polivalente, como vocé explic
gue o novo curso tenha sido criado com trés itedibles e que duas delas (Musica e
Desenho) tenham sido desclassificadas no refedcecpr?

8: Como foi interpretada a questao da polivalénaiformacgéo dos novos professores ?
9: Qual era a concepcéao de formacéo de professaresa Unidade? Havia preocupacéo
explicita com essa formag¢do? Como ocorria?

10: Vocé acredita que a edicdo da Lei 5692/71 gdweneficios para o mercado de trabalhg
dos professores de Arte?

e

)]




